مج س لی ادب 


گلی رو نً لا ور 


ناشر 


جملہ حقوق محفوظ 





طیع اول : فروری ۱۹ء 


و ا ا ا 


احمد ندم قاسمی 


اطم جس ری او اور 
زرین آرٹ پریس ؛ ٦ہ‏ ریلوے روذ ء لاہور 
د زرین خان 


٭ّ رعودے 


متقدمین کی تعریف کا تجزیہ اور اس میں 


ك ضرورت اق 





یہ کی نوعیت اور اس کے ضروری خصائثص 


کی یی اصطلاحی تعریفات اور ان کا تجزیں . 








اشارہ علامت ء اصطلاح اور استعارہ 


کت : 5 


حصد دوم 7 ۔ساتے ناڈی تَا حت 2ھ ٤ذ۴‏ 8 











باب اول 
حصہ اول 
مبادیاتِ علم بیان 


السانی تصورات و افکار کی وسعت اور الفاظ کی قلت : 

تمدفی ترق ء علمی انکشافات ء بالخصوص لفسیات کے دقیق, 
میاحث پر عبور حاصل کر لینے کے بعد انسان کو جیسا اپننی ذات کا 
آج کل شعور حاصل ہوا ے ء ہارے اسلاف کو کبھی اس کا خواب 
میں بھی خیال نہ آیا تھا ۔ جوں جوں انسان ارتقاء کے مدارج طے کرتا 
گور ای ذات وواردات کے روز نے ا ےه ہو تا چلا گیاء اس تے 
خود ای ذات کک تعریف میں بھی موشگافیاں شروع کر دیں ۔ مثال 
کے طور پر انسان کی قدیم تعریف یہ کہ وہ حیوان ناطق ے ء لیکن 
نکتہ پردازوں ۓ اس تعریف کو نامکمل اور اقص سمجھ کر انسانِ 
کے لیے اور تعریقات بھی وضع کیں ۔ ان میں سے کچھ تو ایسی ہیں۔. 
جنھیں سنجیدہ کہا جا سکتا ے اور کچھ ایسی ہیں جن میں مزاح اور 
بذلہ سنجی کا عنصر نمایاں نظر آتا ے ۔ مثال کے طور پر کہا گیا کہ 
”انسان حیوانِ ضاحک ے؟“ ء یعنی اسے خدا ۓ ہنسنے کی (اور اس, 
میں اپنے حال پر ہنسنا بھی شامل ے) قوت عطا کی ے ۔ انسان بڑا 
خود ستا ؛ خود فروش اور خود تما واتع ہوا ہے ؛ اس لیے اس نے 
ہنسنے کی طاقت کو اپنے لیے مخغصوص کر لیا کہ باتیق حیوانات سے 
اسے ممتاز کیا جا سکے ۔ غور کرتۓ سے معلوم ہوگا کہ اگر ضاحکه 


٢۲ 


ہے ماد حض ہنسنا سے + تو ید ای السان اور باق حیوانات میں 
حد فاصل قرار نہ پاۓ گا ۔ جانوروں کی عادات اور جبلت کے :متعلق 
جو تحقیق ہوئی سے ء اس ۓ واضح کر دیا ے کہ انسان کے علاوہ 
۔دوسری جاندار خلوق بھی اہی خوشی کا اظہار کرق ے اور ظاہر 
ے کہ ہنسنا خوشی ہی کا اظہار ےے ۔ نے شک دوسرے حیوانات 
خندۂ دلداں تما ہے نحروم ہیں ؛ لیکن کیا ہمارا یہ روز کا مشاہدہ نہیں 
کہ حیوانات اپنےٴ ختاف جذبات کا خختلف طریقوں سے اظنہار کرۓے 
ہیں ۔ کسی انگریز نکتہ طراز کا کیا خوب قول ے کہ كت اپننی دم 
کے ذریعے ہنستا ے ۔ بلی کی ایک خاص قسم کی خرخر بھی اس یىی 
خوشی اور ہنسی کا اظہارکرق سے ۔ اسی طرح جافور جب اپنے بچوں 
کو دالہ دلکا کھلانۓ کے لیے اپنے پاس بلاے ہیں تو پیار گی فرم نرم 
آوازیں نکالتے ہیں ء اور ظاہر ے کہ خوش بھی ہوتے ہوں گے اور اپنے 
طریقے پر ہنستے بھی ہوں کے ۔ ہان اگر ضاعک سے ساد یه سے کہ 
دلت سنجی اور ظرافت و طتز سک اعلول ترئی موے انسان سے 
خاص ہیں تو اوز بات ے ۔ اسی طرح انسان کو معاشرق حیوان 
(اەصنعصھ لون٥٥8)‏ بھی کہا گیا ہے کہ مل جل کر کام کرتا ے ۔ 
لیکن اس میں تھی دوسرے جاندار آنسان کے ساتھ شریک ہیں ۔ٴ البتہ 
منظم طور پر تقسم کار کا اصول انسان کے علاوہ دوسرے جاندارون ک 
جبلت اور ذہانت سے ماورا ے ۔ فنون لطیفہ کے سلسلے میں ایک 
روشن دماغ نے یہ بات کہی کہ انسان ک بڑی پہچان یہ ے کہ 
بعض کام مادی فائد ے ک توقع اور ضرورت کے بغیر بھی کرتا سے ۔ 
مثال کے طور پر بانسری بجانا یا کسی منظر ی تصویر کھینچتا ء یا 
"سروں کے تال ممل سے ثغمہ پیدا کرنا ۔ ان تعریفوں پر غور کرۓ 
سے معلوم ہوکا کہ یہ تمام نکتہ طرازیاں "تمدن و تہذیب کے ارتقا سے 








۳ 
ععلق رکھٹی ہیں ۔ انسان کی صفتِ امتیازی وہی ے جس کا ذکر 
متقدمین کے فلسفے میں آتا ے کہ انسان حیوانِ اطق ے ۔ لغت 
میں نطق گویائی کو اور بات چی کرنۓ کو کہتے ہیں ؛ یعنیٰ کلام 
اور سخن ۔ بطریقِ از اس ہے ذی عقل کے معنی بھی پیدا ہوۓ 
"کہ گویا یا: اطق وہ ہوگا جواعقق نے : بُھرہ.یاب 'ہوگا۔ -یوں:۔کنہد 
لیجے کہ انسان کے ذی عقل یا 72.180081 ہونۓ کی پہچان ہی یہ خاق 
گئی کہ وہ اطق ہے ء کلام کر سکتا ے ء دؤسروں کو اپنی بات 
سمجھا سکتا ے اور ان کی بات سمجھ سکتا ے ۔ ختصراً انسان ہی وہ 

لوق ے جو معانی کے ابلاغ ک5 فریضہ سرانجام دیٹی ے ۔ 


اس دعوے کے الثبات کی ضرورت نہیں کہ جوں ہی انسانِ 
کامل کا ظہور ہوا ہوگا (یعنی ارتقا پا کر انسان ایسی منزل پر 
پہنچا ہوگا کہ وہ اپنے ماحول سے پنجہ آزما ہو کر اسے اپٔی ضروریات 
کے سانحچے ہیں ڈھال سکے) تو اس ۓ ایک دوسرے ہے بات چیت 
کرۓے کا طریقہ بھی ایجاد کیا ہوا ۔ سے شک پہلے زبان میں الفاظ بہت 
حدود ہوں گے ۔ اشاروں ہے اور غوں غاں کی آوازوں ہے بھی کام 
قلتا ہوکا ء لیکن بتدریج انسان ۓ افہام و تفہم کا وہ طریقہ محلم ٴ 
:کمیل تک پہنچا دیا جسے نطق ؛ گوائی ء زبان یا کلام کہتے 
ہیں ۔ ظاہر ےکم پہلے چیزوں کے نام رکھےگۓے ہوں گے ۔ افعال اوز 
حروف جارہ اور متعلقہ صرق و وی کوائف بعد میں وجود میں آے 


ہوں کے ۔ 

حموان ناطق نے طریقہ* گویائی اعجاد کر کے اپنے ذی عقل ہوۓ 
کا ثبوت تو دے دیا تھا ء لیکن آے یم بات پسند نہ آئی کہ معاملہ 
صرف افہام و تفہم تک عدود رے اور وہ کلام کی صفت ہے متصف 


:۰ 
ہو جاۓ ۔ بتدریج اس نے اپنے خیالات ء تصورات ‏ افکار اور متعلقھ 
کوائف کے اظہار کے لیے فن_ تحریر کی نیو ڈال یں ۔ یہی وہ فن ے جو 
بعد میں شستہ و "رفتہ ہو کر تنقیح وٴ تہذیب کے بعد غطابت ء 
انثا پردازی اور شاعری کی صورت اختیار کرتا ے ء اور انسان کے 
دقیق ترین تصورات اور لطیف ترین افکار کو ایک ایسی صورت سئی 
دیتا ے کہ دوسررے جہاں تک ہو سکے ء کماحقہ اس کے مفہوم ہے 
آ کہ ہو جائیں اور اس کے مطالب کا کاما5 اظہار و ابلاغ ہو سکے ۔ 


حیوان اطق تۓ ذی عقل ہونۓ کے باوجود فنِ توریر کی ایجاد 
اور تہذیب و تکمیل میں کای دیر لگائی ۔ اس بات کی تاریخی شہادت 
موجود ے کہ آج ہے قریباً پاب ہزار سال قبل ء پہلے انسانی تحریر کے 
ابتدائی تموۓ وجود میں آ چکے تھے ۔ البتہ اس بات پر اختلافِ راۓ 
ے کہ اس فن کی ایجاد کا سہرا کس قوم کے سر ہے ۔ بعض عتق 
تو وسطر ایشیا کو زبان کا ابتدائی گہوارہ تسلِم کرتے ہیں ۔ بعض 
سعادت کا یہ قاج مصر کے سر پر رکھتے ہیں ۔ کچھ مورخ ایسے بھی 
ہیں جو دجلہ اور فرات کے درمیانی میدانوں اور آس پاس کے علاقوں 
میں اس فن کی ایجاد کے نشانات دیکھتے ہیں! ۔ 

میرے دائرۂ کار میں یہ بات شامل نہیں کہ میں زبانوں ک 
طبقہ بندی کروں یا ان کے باہمی رشتوں ک گرہ کشائی کروں ۔ نہ 


و۔ ان مباحث کے لیے دیکھے ”۶ك مدن_ عتیق“ تالیف ابوظفر عبدالواحد 
ایم ۔ اے و عبدالرحمن بی ۔ اے ء حیدر آباد ء ۹۳ع ؛ ص ہم تا 
+م ۔ لسائیات ء ص ے : تا مم ۔ قد تہذیبیںء قالیف مولانا عبدالمجید 
سالک سے تا ور ۔ تاریخ ملل قد‌مہ ء از سید حمود اعظم فہمی ە+ 
علی گڑھ ء ص .مم قا مم ۔ تارج اقوام غالم ء مرتضیل احمد خاں > 
جلس ترق ادب لاہور ص وہر تاےور۔ : 


۵ 

۔یرا یہ منصب ہے کہ خالص لسافی بجثوں میں الجھوں! ۔ البتہ 
مختصراً یہ بات ضرور عرض کر دینی چاہیے کہ صورت کے اعتبار سے 

زبانوں ی تکمیل و تہذیب کی اور درجہ بندی کی نوعیت یہ ے : 
ر۔ زبان کی وہ صورت جسے بہار یک ہجائی ء یک سیلای اور 
شفق یک صدائی کہتا ہے ء انگریزی میں اس کے ختلف 
نام اور القاب ہیں ۔ بہار نۓ ‏ [ت113لزہ٥ھ3۸0‏ کا کلمم استعمال 
کیا ے اور شوکت سبزواری ۓ بھی دوسرے کات 
کے ساتھ اس کا ذکر کیا تے د :اس ژبان کے متعلق شوکت 
سبزواری کہتے ہیں : ”اے ارتقا کی اولین منزل کہنا 
چاہے ۔ اس منزل میں زبان کے سارے الفاظ ایک حیثیت 
کے ہوتۓے ہیں ۔““ شفق کے قول کے مطابق اس زبان میں 
سابقے اور لاحقے (پیشا وند اور پساوند) موجود نہیں ہوے 
اور اصل کلم اپنی شکل قاثم رکھتا ے ۔ چینی زبان اسی 

منزل میں سے ۔ 

۔ زبان کی دوسری صورت کو جو زیادہ ارتقا یافتہ ے : شفق 
پیوندی کہتا ہے اور جہار ملتصق ۔ بہار کے قول کے مطابق 
زبان ک اس صورت میں اصل کلے یا مادے یا ریشے پر آخر 
میں کچھ اضافه کر دیا جاتا ء لیکن اصل مادے کک صورت 
جوں ک توں قائم رہتی ے ۔ مغول ء تاتار اور دشتٍِ 
قبچاق کے ساکن زبانِ کی یہی صورت استعبال کرتۓے ہیں ۔ 
انگریزی میں | سے 7:0876 (مکس ملر) یا 811۷٤‏ 80ا0 اعچھ 


کہتے ہیں ۔ 





1۔ جن اصحاب کو اس سلسلے میں مزید مطالعے کا اشتیاق ہو وہ لغاتِر 
فلسفہ (انگریڑزی) ء ڈیکارٹ اور اوگڈن کي تصائیف کا مطالعہ کریںن ۔ 


لگا ری جج بت 


لج 
م۔ زبان ک تیسری صورت کو شفق متصرف کہتا ے اور 
جہار زبان پیوندی ۔ اس :زبان ی یہ خصوصیت ہوق ے۔ 
کہ اصل کلمہ ریشہ یا مادہ صرق یا موی ضروریات کے 
ماتحثت متغبر ہو جاتا ے۔ سابقے لاحقے دونوں مستعمل ہوۓ 
ہیں اور اصل مادے سے یوں ملے ہوۓ ہوۓے ہیں جیسے اس 
کے جڑو ہوں ۔ اس زبان کی مثالیں عام بھی ہیں اور مشہور 
بھی ۔ مثل عبرانی ء عربی ء سریانی ء بابلی ۔ السنہٴ ہند و 
اروپائی سنسکرت زبان کی اس صورت میں مادے اور کلم“ 
اصلىی کی ختلف تغیر یافتہ شکلیں دیدنی ہوق ہیں! ۔ 
اردؤ :میں عربی ٤‏ سنسکرت اور فازسی کے کلبات و الفاظ کثرت۔ 
سے مستعمل ہوتے ہیں اور یہ تینوں پیوندی زہائوں کی کاسل ترین. 
صورتیں ہیں ۔ عربی میں مختلف ابواب ک صورتؤں ہ یکو مد نظر رکھ 
لیجے تو معاوم ہوگا کہ اصل فادہ (ار کے الفاظ میں) کس طرح 
جوش کھا کر اپنے معانی میں تغبر پیدا کرتا نے :ثثال کے طور پر 
عربی کا کلمں '”نظر؛“؛ لیجے :اور پھر اس کے کچھ مشتقات دیکھے ہ 
انظارء اظر ٤‏ نظارہ ء منظر + منظور ء مناظر ء انتظار ء منتظر (بکسر 
حرف چہارم : انتظار کرۓ والا) ء منتظلر (بہ فتح_ حرف چہارم : 
جس کا افتظار کیا جائے) ۔ اقبال کے مندرجہ ذیل شعر میں ”حقیقت 
متتفائر؟“ ہے ء یعنی ہب قتم_ حرف چہارم : 
کبھی اسے حقیقتِ منتقامر نظر ٦‏ لباس از میں 
کید ہزاروں سجدے تڑپ رے ہیں سی جبین نیاز میں 


١۔‏ دیکھے (الف) اردو زبان کا ارتقا ء .از ش وکت سبزوازیٰ (ان کے خیال۔ 
میں ایک چوتھی صورت بھی ) +(ب) سبکت شٹاسی ؛ جله اول + 
از پچارء ۶ن تا ۔۔(چ) تار ادبیاثِ ایران ء از شفق صن ۔ ر ۔ 


8 ا ۴ سپ 





5 
یہ بات واضح کر دیٹی چاہیے کہ مادے یا ریشے کے مشتقات میں 
جہاں تک عربی کا تعلق سے ء اصل معنی کا جوہر ہمیشہ شامل رہتا 
ے ء اس لیے عربی زبان سے جب تک پوری طرح واقفیت نہ ہو 

غالب کے ان دو اشعار کا مطلب جلد واضح نہیں ہوتا : 


ابد ہستی*ٴ مطلق کی کمر ہے عالم 
لوگ کہتے ہیں کہ ہے ء پر ہمیں منظور نہیں 


منظر اک بلندی پر اور ہم بنا سکۓ 
عرش ہے ادھر ہوتا کاشکے مکاں اپنا 


پہلے شعر میں 'منظور؛ ء 'ناظر؛ کے مقابلے میں آیا ے ۔ یعتی وہ چیڑ 
جو دیکھی جا سکے ء اور غالب دونوں معانی ملحوظ رکھ گیا ے ۔ 
کو 00 و ای طف حا جبان کے 'کری نے نکڑتا 
سکے ء یعنی دریچہ یا دروازہ ۔ اردو میں ظاہرٴ ے کہ منظر اور مناظر 
کے معانی بالکل بدل گئے ہیں ۔ 


اسی طرح فارسی زبان میں مصدر سے مشتقات کا ایک سرمایہ 
پہاتھ لگتا ے ۔ مثلا ”' آسودن؟؟ سے آسودگ ء آیائش' ء آسودہ 
صرف یہی نہیں بلکہ سابقوں اور لاحقوں کے اضافے ہے بھی نۓ 
مس کبات عالم وجود میں آے ہیں۔ جیسے کارفرماء ہوا پیا 
غازتا گر ٠‏ جن کو وشن لت ارد کلیتان >-. برشتان 2> 





١س‏ بعض انشا :پرداز ”آسائش؛ کے :وزن پر ایک کلمہ 'رہائش'“ بھی استعال 
گلرے ہیں جس کا مصدر ارہئٹا؟“ ے ء اور اس پر فارسی کا صرق عمل 
واقع نہیں ہو سکتا ۔ 





ہ۸ 

لالہ زار ء کوہسار ٤‏ شاخسار ء شاہسوار ء شاہزور ء شاہنوازء 

تشاہکار' وغیرہ ۔ 
کچھ اردو زبان ہی سے مخغصوص نہیں ؛ تام ارتقا یافتہ اور زندہ 
پائندہ زبانوں کے انشا پرداز اس بات کی ہمیشہ شکایت کرتۓ ہیں 
کہ جو تصورات و افکار ہہمارے ذہن میں پیدا ہوتۓ ہیں وہ زبان کى 
ہوسعت کے باوجود بطریقِ انسب ادا نہیں کیے جا سکتے ۔ اس شکایت 
کی توجیہ کچھ مشکل نہیں ۔ اعالٰی درے کے انشا پردازوں اور 
ختکاروں کے واردات ذہنی اور احساساتِ قلبی واقعاً پیچیدہ ء دقیق 
اور پرامراز و ۓ الین ۔ عو انکقافات ءعلی اور فی کفویافتی' اور 
۔متعلقہ کوائف ؛ افکار میں مزید پیچیدگی پیدا کرنےۓ کا موجب بنتے 
پی نت عیضرا یہ ے کہ وارداتِ قلبیہ اور تصورات و افکار کا ذخیرہ 
۔لاعدود ے اور ایسے سرچشے سے پھوٹتا ے جس کی ئوعیت کے 
متعاق ہمارا علم بہت ناقص ے ۔ مثال کے طور پر بعض افکار ایسے 
٠ہیں‏ جو فکر و عمل ہے بھی ماورا ہوتۓ ہیں ۔ مثاا انسانِ کا یہ شعرر 
کہ میں ذی عقل ہوں اور انسانوں کی بہت بڑی اکثریت کا یہ عقیدہ 
کہ ایک خداۓ خبیر و بصیر موجود ہے ۔ ظاہر ے کۂ فن انسان 
اور خدا کے تعلقات سے بھی حث کرتا ے ۔ خدا کی بنائی ہوئی 





۔ فارسی زبان میں 'شاہ“ کا سابقہ زیبائی ء رعنائی ء رفعت اور عظمت کے 
معانی پیدا کرتا ے ء کیونکہ وہاں شاہیت کا دور دورہ اتنے عرمے 
تک رہا ے اور شاہنشاہوں کی ہیبت لوگوں پر اتنی طاری رہی ہے 
کب سایقہ ٭شاء؛ ہے عظمت و رفعت کی دلالتوں کا وابستہ ہو جانا لازمی 
تھا ۔ اب ہم اردو میں '”شاہکار؛ عظم الشان فی کارناہے کو کہتے 
ہیں ۔ حم ے بھی یہ لفظ فارسی لغات میں شامل کر لیا ۓے اور 
:الگریزی میں اس کا ترجمے0 216 388٥٢‏ دیتا ے ۔ 





۹ 
مخلوقات ہے بھی - غلوقاتِ دلیویٰ اور انسان کے باہمی تعلق ہے 
بھی ء انسان کے باہمی رابطے سے بھی ء خارجی دنیا کے مظاہر سے 
بھی اور حالص اپنی ذات کے الفرادی واردات نے بھی ۔' اس سلملے 
میں زبان کے الفاظ کا دامن کتنا ہی وسی عکیوں نہ ہو ء فتکار اظہار و 
ابلاغ کے وقت یہ حسوس کرتا ےکہ وہ .جو کچھ کہنا چاہتا ے وہ 
انی تمام تر دلالتوں کے ساتھ ی۔وضاحت تمام نہیں ککہہ سکا ۔ پڑھنے 
والوں کا ذوقِ سلم ء اپ٘ی استعداد ء اپنے مطالعے اور اپنی دقتِ نظر 
کے مطابق فنکار کا مفہوم اخذ کرتا ہے ۔ سے شک لفظ جو کچھ 
کہتے 'ہیں اور انشا پرداز یا فثکار جو کچھ کہنا چاہتا ے ء اس کی 
خلیج کو بہت بڑی حد تک ذوقِ سلم پاٹ دیتا ے ۔ لیکن پھر 
بھی دقیق اور لطیف خیالات اور نادر تصورات کے کچھ بہلو تشنہٴ 
اظہار رہ جاۓ ہیں اور فتکار ابلاغ کا فریضہ کاملڈ پورا نہیں 
280080225 


ابلاغ و اظہار کے فن کے ماہروں ے (میں اصطلاح میں بات نہیں 

کر رہا ہوں کہ بیان ء معانی اور بدیع کا ذ کر تفصیا آگےر آتا ے) 
یہ کہا ے کہ تلمیحات اور تراکیب بھی معای_ لطیف او مطالبِ 
دقیق کے اظہار میں بہت معاون ہوقی ہیں ۔ چنانچہ فن کاروں 5 
.انشا پردازوں ۓ [ملحوظ خاطر فثر و نظم کا فن ے ۔ باق فنون_ لطیفہ 
(اکبر و اصغر) سے بالواسطب تعرض کروں کم] جوپر لطیف یا اپنے 
تبوغ (08ت٥ك٥6)‏ سے کام لے کو مطالب کے ابلاغ کے لیے تراکیت کا 
البار لگا دیا ۔ میں صرف عرف اور غالب کے کلام سے کچھ تراکیبے 


انتقاد : تالیف راقم السطورء لاہورء (سخن فہمی - مبادیات) ء 
ص ہم تا ۵ن ۔ 


ٍ" 
ثقل کرتا ہوں اور اس بات کی خاص طور پر احتیاط کرتا ہوں کھ 
تشبیہات و استعارات (بیان و جاز) کے متعلق کم سے کم تراکیب ک4 
ذکر کیا جاۓ ؛ کیونکە ان امور سے آگے چل کر بالتفصیل مصحثہ 

کروں کا ۔ 

تا سیکا اظہار مطالاب میں معاون ہونا مسلّم ے کہ دو 
کیلات وابستب ہو کر ایک لی صورت اخعیار کرتۓ ہیں ء جس طرح 
کھمیا میں مختلف اجزا کی آمیزش سے ایک نی چیز پیدا ہوق ہے ے 
مث ہائیڈرؤجن اور آکسیجن کے امتزاج سے. پافی ۔ اسی طرح مفرداته 
کے امتزاج سے تراکیب کے دونوں. اجڑا ایک قسم ک نی جوہری قوت۔ 
حاصل کرتنۓے ہیں ۔ چنانچں جس مفہوم کو مفردات کے ذریعے ادا نہیں 
کیا جا سکتا ء وہ مس کباتا کے ذریعے بہ وجۃ احسن قاری کے ذہن تک 
وسائی حاصل کر لیتا ے ۔ پہلے عرق کے ہاں سے کچھ مثالیں دیکھیے + 
“ پرہان حدوث ء طرۂ عنبر فشاں ٤‏ نغمہٴ منصور ء ذرہ ہاۓ پریشاں > 
شعاع نور افشاں ء جملہ گاہ زلیخا ء آسود کان شکوہ طراز ؛ پژمدکان 
شکر گزارء علت سکنات ؛ کوشش حرکات ؛ شیوہ دانیٴ شہر ء 
ناگواری* نزع ٤‏ ناگزیریٴ مگ ؛ کاسرافیٴ فرصت ء مخوت دستار > 

ٹکارخائہٴ ارژنگ ٤‏ ماتھی_ حسرت ء ماتم کدۂ عیسلٰی نفساں ۔ 

جتورئ ۓ اپنے مت کردہ دیوان غالب میں غالمی کی بہت 
سی نی تراکیب نقل کی :ہیں ء لیکن ان میں بیان و مجاز ۔ک صورتیں۔ 
بہت موجود ہیں ۔ میں اس وقت ان ٴ نے عموماً پرہی زکرنا چاہتا ہوں ۔ 

اس پابندی کو مدنظر رکھ کر یہ ترا کیب ملاحظہ فرمائیے : 
”سادہ پرکار ٤‏ حرف مکررء عرض گران جا نواہۓ 
سخ گرفتار ظلمت گستری:ء ے ربطی*ٴ شور جنوں + 


پل ام 





خثالہ فرسا ذوقر معاصی ء گرم تماشا' ء بہ انداز چکیدن ء> 

مرنگون ٤‏ اقزائشِ درد دروں ‏ شب ہاۓ تار برشکال > 

م‌تبںٴ حسن قبول؛ سینمٴ توحید فزا ء لگ جلوہ پرست ء 

نفیں صدق گزیں ء شوخی عرض مطالب ؛ گرم خرام > 
عودموت 

تراکیب کے علاوہ ایک اور چیزء جو افہام و تفم میں معاون. 

ہوق ے ء تلمیح کا استعال ے ۔ ایک لفظ میں یا ایک ترکیب میں 

و تارضی پَاسَجتر اقباق: یا ثتافی ‏ و“ نعاغزی اداستان 'بومید ہو 

ے جس کے سررشتے ۰ دور دور تک پھیلے ہوۓ ہوتۓے ہیں ۔ مثال کے 

طور پر حعض ”'خلق_ قرآن“ ایک ایسا مم کب ے جسے س نکر یا تحر یر 





و۔ واضح رے کہ تماشہ؟ کا مادہ 'مشی؛ سے ۔ اس کے لغوی مَعنٔی چلنا 
ے ۔ مشائین فلسفیوں کا وہ کروە تھا جو چلتے پھرے تلامذہ کو فاسنے 
کی تعلیم دیتا تھا ۔ فارسی کے سخن طرازوں ۓ ”ماشا؛ میں عجیب و 
غریب دلالتیں پیدا کیں ۔ مثلاٌ عجیب و غریب منظر : 

بجرخ عشق_ تو ام می کشند و غوغائیست 
تو یز بر سر_ بام آ کہ خوش تماشائیست 
”'چل پھر کر سیر کرنا“ بھی مماشے کے معنی میں داخل ہو گیا اور 
دیکھنا بھی ء یعنی تماشا کن ۔ اردو ۔میں بھی قریب قریب تمائے 
کے می معنی متعین ہوۓ ۔ چنانچہ ہم ”٭کھیل تماشاٴ“ بھی کہتنے 
لگے ۔ میں نے عرضں کیا تھا کم عربی میں مادہ جرد ثلائیٴ کے معنی 
کا جوہر_ اصلىی مادے یا ریشے کے تمام مشتقات میں کارفرما رہتا ے ۔ 
اردو کے جو شاعر اس نکتے سے آگہ ہیں وہ کلعہٴ ۶'””ماشا؟ٴ“ اس طرح 
استعمال کرتے ہیں کہ حرکت کے شعور کی پرچھائیں اس کے معافی پر 
سایہ افگن رہی ے۔ مثلا غالب کہتا ہے : 
تھی خبر گرم کہ غالب کے اڑیں گے پرڑےۓ 
دیکھتے ہم بھی کئے تھی وہ مھا ند ہوا 





.3:7 
میں دیکھ کر وہ مام فقہی جادلے اور مناظرے آنکھوں کے سامنے 
آ جاۓ ہیں جن کا اس بات پر انحصار تھا کہ قرآن پچید لفظاً و معناً 
خلوق ے یا غیر خلوق - اس سلسلے میں آل عباس کے فرماں رواؤں 
کا تشدد اور امام احمد ابن حنبل کی عظمت:'ی اداسٹانخ ذہن کے 
آفق پر درخشاں ستاروں ک طرح ابھرتی ہیں ۔ پھر اقبال شکوے میں 
کہتا ہے : 
تو :نہ مٹ جاۓ کا ایران کے مٹ جاۓ سے 
نشہٴ ہے کو تعلق نہیں ہیاۓ . سے 
ے عیانِ پورش_ تاتاز کے افساۓ: سے 
پاسباں مل گۓ کے کو صنم خاے سے 
اس بند میں یورش تاتار کی ترکیب ایک لمبی داستان کا خلاصہ سے ۔ 
اسلامی مالک پر منگولوں کا حملد ‏ چنگیز خان کی خونخواری ء 
عزازڈم شاہیوں کا مٹ جانا ء ہلاکو کی غارت گری ء خلافت عباسیه 
کا ال اور امتضال : ابران ہیں اس خائوادے ا غاغ کن الات 
دودمان کہتے ہیں ؛ اس خانوادے کے ارکان کا مشرف بہ اسلام ہوناء 
احمد تکودار کی تخت نشینی اور متعلقہ فسادات ء غازان خاں (ایلخانی 
فرمائروا) کے کارنامے ؛ فنونِ لطیفہ کا ایا ٠‏ اسلامی معاضرت کا 
دوبارہ توّانا اور صحت مند ہوا ء یہ ممام چیزیں گویا اس کلے میں 
عصور ہی ۔ 
بی ہنتخ ظطراز ھا وی بَاو وک ک' الفاظ کا 
ترجمہ کرکے اپنی زبان میں توسیع کرتے ہیں! ۔ اخبارات کو دیکھ 
لیجے ؛ جلس ملید ء مہبعوثین ٤‏ مندوب ؛ 'مائندے ء حریت ؛ احزاب ء 





و۔ سرگزشت' الفاظ ٢‏ ہن مے ز قااء ٭م(ٴ۔ 
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حزب ء احرارہ استبداد ء عدم تعاون ٤‏ ناسل ورتن ٤‏ ستیں گرہ ء سوراج > 
رضا کار ء آہدوز کشتی ء طیارہ ٤‏ روزنامہ یہ سب ایسے الفاظ ہیں جو 
مدنی ارتقا کے مظاہر ے پیدا کے ہیں ۔ مولوی نذیر احمد دہلوی تۓے 
قانونِ تعزیراتِ ہند کا ایسا اچھا ترجمہ کیا ے کہ ناخواندہ لوگ بھی 
قتل عمد ٤‏ قتل مستلزم ہالسزا ء استحصال بالچمر ؛ بھک ہے اڑۓ والا 
مادہ ء ازالمٴ حیثیت عرق ٤‏ ضرب شدیدء ضرب خفیف ٤‏ تیز دھار 
آلہ ء دا کی وغبرہ کو سمجھتے اور استعمال کرتۓ ہیں ۔ ایسے ہی اور 
بھی الفاظ ہیں جو اب زبان کا جزو بن گئۓے ہیں اور اصطلاحات ک 
نوعیت رکھتے ہیں ۔ 

مطالب کے اظہار و ابلاغ کے لیے ختلف علوم پرانۓ القاظ کو 
ایسے معانی پہنا دیتے ہیں کہ وہ اس علم کی خاص اصطلاحات بن 
جاے ہیں اور ان میں لغوی معانی سے کہیں زیادہ وسعت اور نی 
دلالتیں پیدا ہو جا ہیں ۔ مثال کے طور پر ان الفاظ پر غو رکیجیے' ٭ 


() تنقیح (م) جرح (م) عقد (م) تفتیش (م) قبضہ ۔ 

١۔‏ ”تنقیح“ کے لغوی معنی ہیں ”مغز بیروں کردن از 
استخوان و پاکیزہ کردن تئہٴ درخت را از شاخ ریزہ و 
شعر را از کلام رکیک“ گویا لفغوی معنی یہ ہوۓ 
ا وی اصاات کی دریانتکر 8ے :درغحوں کی 
ے کار شاخوں کو چھائٹ کر پیراستی کرنا اور عیوبِٰ 
شعری کو دور کرنا (فرہنگ آنندراج) ۔ لیکن قانونی 
اصطلاح میں اس کلے کا مطلب یہ ے کہ مدعی اور 
مدعا علیہ کے بیانات سننے کے بعد جب زوائد ہٹا دے جاتے 





ورک سر گزشنٹ الفاف می ور نے 


“۰٣ 


ہیں اور صرف امور متنازعہ فیں باق رہ جاۓ ہیں اور وہی 


: :قصفیں طلب ہوتۓے ہیں ء تو ان کو تنقیحات کہتے: ہیں ۔ 


انھی کے فیصلے پر مقدمے کے فیلے کا دارو مدار ہو تا ے ۔ 
”جرح؟ کے :لغوی معتی زخحمی کرنۓ کے ہیں ۔ بن جروح ء 
جراحت؛ جراح اسی کے مشتقات ہیں ۔ لیکن قانون کی اصطلاح 
تن کو ارات“ سے ایسے سوالات کرنا کہ قریق خالف کا 
مقدمہ بگڑ جاۓ ء یا گواہ کو ساقط الاغتبار قرار دینے کی 
'کوشش جرح کھلاتی سے ۔ 

اسی طرح ؛'عقد؟؛ کے لغوی معنی ہمان و راۓ کے ہیں ۔ گرہ 
لگانا اور نکاح کرنا بھی اس کے لغوی معی میں شامل ہیں ء 
لیکن قانونی اصطلاح میں عقد نکاح شادی کی آس صورت 
کو کہتے ہیں کہ تمام قانونی اور شرعی لوازم پورے کر 
دے جائیں ء اور عقد نہ ناقص ہو اور نم ے ثمر ۔ ختلف 
حکومتیں عقد نکاح کک ختلت ضابطے مقرر کرقی ہیں ۔ ان 
ضابطوں کے پورا کرۓ ہے قانوناً عقد واقع ہوتا ے ۔ اور 
ختلف مسلک رکھنے والوں کے لے ضابطے بھی ختلف 
ہوے ہیں ۔ 

”تفتیش؟“ کے لغوی معانىی ہیں پوری جستجو کرنا اور 
کریدنا ۔ لیکن قائون کی اصطلاح میں کوائفِ جرم کے 
انکشاف کے لے پولیس کی کوشش (مع اپنے تمام لوازم و 
ضروریات کے) تفتیش کہلاق ے! ۔ 


و۔ الفاظ کے لغوی معانی کے لیے آلندراج پر اعتاد کیا کیا ے ۔ 
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ج۔ ””قبضے“ کے لغوی معائی سب جالنتے ہیں ء لیکن قالون ک 

اصطلاح میں اس کے معانی میں بڑی وسعت اور بڑی دلالتِں 

ہیں د ہیں اکر :کو |چیز اکسی آنوکر کے سبرد کر جاؤں 

اور وه چوری ہو جاے تو بھی میرے قبضے سے چوری 

ہوئی ۔ کسی مکان پر میرا مؤثر تصرف ہو جاۓ لیکن میں 

اِس میں نہ رہوں ٤‏ ٹپ بھی وہ مکان میرے قبضے میں ہے - 

قبضے کی قانونی اہمیت اتی ے کہ الگریزی میں عاورہ ے : 

۶١۱٥٥۰ مزمم 2ھتھ ×ز ×ہز‎ ۲۱٢٠ )ط١‎ (٥۰ 

(جسں‌کا قبضہ ے قانون بھی اکثر و بیشتر اسی کی طرف‌داری 

کرے گا ۔ اور ملکیت بھی ؛ بشرطیکم ثبوت تردیدی نہ 
پیش کیا جاۓ + اسی یق تصور ہوی) ۔ 


ختصر یہ ے کہ انسان نے افہام و تفہم اور اظہار و ابلاغ کی 

کوششوں میں کوئی دقیقہ فروگزاشت نہیں کیا ۔ غیر زبانوں کے الفاظ 

اپنا لیے ء ترجمہ کر لیے یا ان کے تلفظ کو تبدیل کر کے اہی زبان 

کر ات ڈماک د یلام نا اٹ ے تعلق می تی کر دا ۔ ماد 

بھی تھی کہ جو کچھ کنا ے وہ بوجم احسن ادا ہو جاۓ کہ الفاظ 

کا مجموعہ حدود اور قلیل ے اور خیالات و تصورات لاحدود بھی 

ہیں اور نازکِ و پیچیدہ بھی ۔ احمد دین نۓ قدع الفاظ میں تغبر کی 
حختلف صورتیں بیان کی ہیں ۔ مثاڈ ان الفاظ پر غور کیجیے : 

() تحریر (م) خوں ہا (م) دیباچہ (م) اسبر (ی) بیڑا اٹھانا۔ 

۔ ٭تحریر؛؟ غلام کے آزاد کرۓ کو کہتے ہیل ء ینی آے 

”حر کا رتبہ عطا کرنا ۔ بھاگے ہوۓ غلام پکڑے جاتۓے تھے 

اوز کوئی پروانہ پیش نہ کر سکتے تھے تو سزا ہاے تھے ۔ 


عم 


لک 

لیکن بتدریچج تمریر کا کلم غلاموں کے پروالہٴ آزادی ک 
جاۓ صرف لکھنے کے معنی میں استعال ہتوۓ لگا ۔ مشہور 
شعرزاے : 

رسم است کہ مالکانر تحریر 

آزاد گید پندۂ پم 
”خوں بہاە؟ ٢س‏ زماۓ کی یادکار سے جب مقتول کے , 
وارثوں کو اختیار تھا کہ قاتل سے مقتول کی جان کی قیمتہ 
وصول کر لیں ۔ کبھی ریاست بھی خوں پہا ادا کر دیتی 
تھی ۔ اب یہ صورت باق نہ رہی لیکن لفظ موجود ہے 
اور اپتے پراۓ معانی کی یاد:دلاتا ے ۔ 
”دیباچہ“ کا مادہ دیبا ے ۔ دیبا قیمتی اور ریشمی کپڑے 
کو کہتے ہیں ۔ اس پر گلکاری کا کام بھی ہوتا تھا ۔ پونے 
زماۓ میں کتابوں کے سرورق یا شروع کے اوراق 
رنگا رنگ کی کلکاریوں سے مزین کیے جاتے تھے یا سوۓ کے 
پانی سے لکھے جاۓ تھے ء اس لیے صحیح طور پر دیباچہ 
کہلاۓ ۔ اب رنگارنق تو جاق رہی ء البتہ کتاب کے 
ابتدائی حصے یا تعارف کو دیباچہ کہتے ہیں - 


م۔ اسم“ کے معافی کے سلسلوں میں جہاں حبوس کا ذکر 


کیا گا ے ٢‏ وہاں یہ بھی لکھا ےہ کہ بی ہوٹی گھاس 
کو کہتے تھے ۔ سراد رسی ہے ۔ گویا پہلے اسیٔروں کو 
رسیوں ہے باندھتے تھے ء اب لوے ک ہتھکڑی اور بیڑی 
کام میں لائی جاق ے ۔ اور اسیران_ سلطانی اور معزز سیاسی 
قیدی تو اس قسم کی بندشوں ہے بھی حفوظ رہتے ہیں ۔ انھیں۔ 
صرف گویا نظر پند کر دیا جاتا ے یا قید کہہ لیجیے ۔ 








ھا 
۔ “'بیڑا اٹھانا؛“ در اصل محاورہ' تھا ۔ اصلیت اس کی یہ ے 
کم پراچین بھارت میں بلکب بعد کے زماہے کے راجھوتوں۔ 
میں بھی جب کوئی مشکل اور تٹھن کام درپیش ہوتا تھا تو 
سرداروں کو جمع کررۓے تھے اور خاصدان میں ایک گاوری۔ 
رکھ کر پیی کریے تھے ۔ شاہی خاندان کی کوئی خاتون 
یس بیڑا یا گلوری اس شخص کو دیتی تھی جو کام کرۓ۔ 
کا ذمہ لے ۔ یہ رسم باق نہ رھی ء لیکن کسی کام کا بیڑا 
اٹھانا اس معنی میں مستعمل ہوگیا کہ انسان کیسی کام کے 

کررۓ کا پورا ذمہ لے ۔ 


جاز ی ضرورت : 

0 اف اتی وک او کا 7 
مفہوم کے ابلاغ کے سلسلے میں جنی کودشوں کا قیام عمل میں آیا 
ے ان کی صورت بیشتر یہی تھی کہ جو الفاظ موجود ہیں انھی کے 
لغوی اور وضعی معانی کی دلالتوں میں اضافہ کیا جاۓ ۔ لیکن ایسا 
معلوم ہوتا نے کہ فتکار :اور انشاپرداز اگرچہ ان مام :اضافوں کو 
0 رف وو ان ناقشاع“ ہا تعیب ی 
اعتراع اصطلاحات کا تعین ؛ قد الفاظ کے معاتی میں جزوی تغیر) 
مفید سمجھتے تھے ؛ لیکن ید شکایت پھر بھی باق تھی کہ مطابقت 
الفاظ و معانی کا حصول اوز ابلاغ کال اور تفہ تام ارمی انف )کو 


١۔‏ کین یکہتے ہیں کہ حاورہ اُس کلام ک وکہتے ہیں جس کے لفظ اپنے معانیٴ 
غیر موضوع لب میں استعال ہوۓ ہیں ۔ یه کم ہے کم دو کلموں ہے 
سکب ہوتا ے اور قواعد ی خلاف ورزی کبھی نہیں کرتا ۔ اس کى 
رس ھی یر ے رف توانر 
رس و کی ت نہیں کرتا ۔ 


م۸“ 

اکن نہیں تو ناقص ضرور ے ۔ اب ید ماحلہ آۓ لگا تھا کہ سخن 
طراز ‏ اور نکتہپردازء مفکر ؟ "ذانشور اور متخصصین علم اللسان مل 
کر اس بات .پر غوز کرت کۂ اضافے ی کوئی ایسی:صورت بەی ہے 
جہاں کسی حد :تک انسان لغت سے لغوی معانی ہے یا اصطلاحاً وضعی 
ععانی سے آزاد ہو سکے اور الفاظ کو یوں استعال کر سکے کہ مطلب 
سمجھنے میں ”حکم (ذارومدار قضیہ) لغت نہ ہو بلکہ زبان کے رموز کا 
سلیقہ اور عقل ہو ۔ جڑواً اصطلاحیٰ طور۔پر یوں کہا جا سکتا ے کہ 
کلات و الفاظ دو طرح استعال ہو ے ین ۔ٴ ایک تو اپنے لغوی معنوں 
میں ء یعنٔی لغت بتاق ے کم یہ کلات اور الفاظ کس معنی پر دلالت 
کرتے ہیں ؛ اور ایک غمر لغوی یا غیر وضعی معانی میں ؛ یعنی لغت 
ان کے معانی پر دلالت نہیں کرتی ۔ ئە وہ ان معانی کے لے وضع ہواے 
می جن کے لیے وہ استعال کیے جاۓ ہیں ء بلک ہم دلالت عقلِن 
سے حکم لگاۓے ہیں کہ سیاق و سباق پر غور کرے کے بعد معلوم 
کے ے کہ اس جملے میں بعض الفاظ ۔اپنے لغوی معتی یا وضعی معُّی 
میں استعال نہیں کے گئے ۔ توسیع زبان کی یہ کوشش ؛ جو درحقیقت 
ایک کارنامہ ے ء اصطلاح میں ”'ببان؟؛ کہلاتی ے جو درحقیقتِ جاز 
ک5 دوسرا نام ے۔ بدیع معنی کے شاعر اور انشاپرداز بعض الفاظ لغوی 
معنی کے بجاۓ جازی معنی میں استعال کرے ہیں اور عقل اس بات پر 
دلالت کرق ہے کہ ان الفاظ کے لغوی معنی سراد نہیں ہلکہ جازی 
معی مراد ہیں ۔ 

علم بیان کی منظم تدوین سے پھلے اور مجاز کے رموز و اسرار 
ک درجۂ بندی سے بھی پہلے ء کیا عوام کیا خواص ؛االفاظ کو اپتے 


. غبر لغوی ؛ غیر وضعی یا مجازی معنی میں استعال کرۓ تھے۔ اگرچہ 


گان جی گزرتا تھا کہ ہم معنی* لغوی مراد لے رے ہیں ۔ دراصل 


وی 


2 
ہا 








دش 





'ایسے کلات بجچے ہوۓ استعارے اور تشبھات تھے ۔ کبھی وہ یقیناً 
درخشان ہوں' گے .لیکن جوں جوں زمانہ گزرتا گیا ان کی درخشانی 
عدھم پڑق چلی گئی اور بولنے والوں کو یہ علم بھی نہ رہا کم ہم, 
سینکڑوں الفاظ لغت ہے بالکل ہٹ کر استعمال کرۓ ہیں اور عقل کے 
ت ×× ات کر یں کان کے تی کیا ہیں۔ دو تن مثالوؤت 
سے میں اپنی بات کی وضاحت کرتا ہوں ۔ 

لفظ ”برباد“ پر غو رکیجیے ۔ جب ہم کسی کے متعلق یہ کہتے 
ہیں کہ وہ برباد ہوگیا تو اس کے بعد اس کی خواری اور ذلت کا 
کوئی ایسا مقام نہیں ہوتا جو ہاری نظر میں تہ ہو ۔ گھر گھاٹ سے 
نا آشناء اجڑا ہوا انسان ؛ واقعات کے بہاؤ میں پتے کی طرح ہہ جاے 
الا جس ًۓ دنیا کے واقعات سے اور اس عالم اسہاب یىی مشکلات 
ہے ٹکر لینے کا غیال بالکل چھوڑ دیا ہو اور جو گویا جد و جہد 
حیات کے راستے میں پامال ہو چکا ہو ؛ اسے ہم برباد کہتے ہیں ذرا 
خور کیجے گا تو معلوم ہوگا کہ یں ایک مفرذ کلم نہیں سے بلکہ 
ح سکب نے ۔ ”بر؛؛ پر جوڑ ے ۔ معاتی ظاہر ہیں ۔ ٭باد؛؛ ہوا کو 
کہتے ہیں ۔ تو برباد وہ شخض سے جو پتّے ک طرح ہوا کے رخ کا 
قابع ہو ۔ ہوا جہان چاے اڑا کر لے جائۓ اور وہ کچھ تہ کر سکے۔ 
جس کے پاؤں کے نیچے ہے زمین نکل چکی ہو ٤‏ جس کی بنیادیں ہوا 
پر ہوں ء اس کی استقامت کی کیا۔حالت ہوگی ۔ یہ جمام پہلو برباد کے 
لفظ میں مضمر ہیں ۔ لیکن برباد کے لغوی معافی ”ہوا پر؟“ ہیں ۔ ذلیل 
و خوار اور تباء و خستہ حال آدمی نہیں ۔ اس کے یہ معنی جو اب 
لمغات میں درچ ہیں یہ طریق از وجود میں آۓ ہیں ۔ ہم ۓ عقل 
سے کام لے کر یہ سمجھا ے کہ جس شخص ک بنیاد ہوا پر قائم ہوگق 
تو اس کی کیا صورت ہوگی ۔ اس استعارے کے مدھم ہوۓ کی یہ 





رھش 
صورت ہو گئٔی ے کہ اب عام لغات بھی اس کو مجاز میں شامل 
نہیں کرتیں اور اس کے وہی نعنی بتاتی ‏ ہیں جو دلائل_ عقتلی سے 
متعین ہوے ہیں ۔ 
احمد دین اس کللے پر تبصرہ کرۓے ہوۓ لکھتے ہیں : 
اٹلا جس بندۂ خدا ۓ کسی کے ہرباد ہو جانے کا خیال 
اول ہی اول ظاہر کیا تھا ضرور ہے کم اس نے بہت۔ 
دفعہ آنذھی اور ہوا کو خس و خاشاکِ ؟آڑاےۓ دیکھا ہ وکا ۔ 
اس ۓ یہ بھی دیکھا ہوگا کہ یں غس و خاشاک تنکا تنکا 
ایک دوسرے سے جدا ء کوئی ہیں ء کوئی کہیں اپنے اصل 
مقام سے کوسوں دور ء طوفان باد کے جھونکوں سے اڑے 
پھرے ہیں اور پھر ان کک جمعیتِ کا حاصل ہونا امکن ہو 
جاتا ے ۔ ان کا قرار مشکل اور انِ کا نام و نشانِ مفقود 
ہو جاتا ے ۔ خس و خاشاک کی اس بیچارگ اور آوارق 
کو اس نے ایک ہفحت رذ اشان کی عالت سے نقائل گا 
اور کچھ فرق نہ پایا ۔ اس کی نازک خیال طبیعت ۓ فوراً 
اُس ام‌اد و کمبخت انسان کی حالت بیچاریق کو بھی 
”راد“ کے لفظ سے تہیر کیا-٤"‏ 


ناموں, میں اکثر ہم فال نیک کے لے یا اچھے شگون کے لیے 
چھے' ہوۓ' استعاروں کک مالین ہاتے ہیں ۔ مثلا بیدار بخت ء یعنی 
خوش نصیب۔۔ ظاہر ۓے کہ یہاں بھی بیدار پر جوڑ ے ۔ جاگنا انسان > 
یوشیار اور چست و چالاک ہوتا ے ۔ اپنے نفع نقصان کا خیال رکھتا 


ر۔ سرگزشت القاظء ص ےر - 1ر ۔ 





۳۰۹) 

ہے اپنی حفاظت اور انی زندیٰ کے امان۔ ہہیا ۔کرۓ ک کوشش 
مز سزگرم وہتا ے.۔ امن کے مقابلے میں کلمہ خوابیدہ بخت جس کے 
معانی بدقسمت: کے ہیں ء اپٹۓ نجازی معای کی توجیہ خوذ کر رہا سے 
کہ جو آدمی عالم خواب میں ہوکا وہ ایکت طرخ 'موت میں میتلا 
ہتوکا ۔ امنؾ کی ےۓکسی ء کیمپںسی اوز بیچارق سب ہر عیاں ہوگ ۔ 
حسن کی سے شمار ادائیں ہیں اور۔اس کے لیے کلات بھی ے شار 

ہیں ء جسے چھب ٤‏ آن ء روپ پھبن ؤغبرہ ء لیکن زنگ کے اغتبار 
سے ۔دو قسمق بہٹ مشہور ہیں ۔ ایک تو صباحت دوسرے ملاحت ۔ 
خباخت صبخ سے :اور صبح کا رؤشن ہوناٴء سپید. اور گورا ہوا 
مسلّم ے۔ یہ بھی لفظ کے نمجازی معانی ہوۓ یىی ثال ے ۔ ملاحت 
کا مادہ ملح ہے. اور ملح نمک کو کہتی ہیں ۔ حسن:امیں جو دلکشی 
کی ایک اداۓ خاص پائی جاتی سے اور جو کورے ولگ میں نہیں 
ملتی ء اسے ہم تمکینی کہتے ہیں اور یہ بھی حسن کی ایک ادا کے 
اظہار کے لیے لفظ کے معانیٴ جازی کا استعال ے ۔ اسی طرح ہم 
ایسے الفاظ اور تشبیہیں استعال کرتے ہیں جو تشبیھات میں شامل ہیں ۔ 
مثلا گلعذار ؛ کل اندام ء مم جبیں ء مہ رو ۔ الفاظ کے مجاڑی معانی 
متعین کرۓ وقت قوم اپنے اخلاق رتبے اور معاشرتی زوال کا ثوت 
بھی سہیا کرتی ے ۔ پینے والی چیڑ کو ہم بطریق_ ٹاز شرانب کنہتے 
ہیں ۔ اور وم اور کی لے سی سا گڑھتتا زا :قد“ زا 
احتیاط)““ ۔ اسی طرح انبساط کے لغوی معائق پر ور کیجیے ۔ اس کا 
مادہ بسط ے یعنی پھیلنا ۔ اسی سے بساط اور مبسوط مشتق ہیں۔ خوشی 
میں چونکہ ہم اپنے آے میں نہیں رہتےء نکتہ طرازوں ۓ اس کیفی ت کو 
یھی عاز ضا کہا۔ بی کیفیت افظارتاتلم ک. ع کہ اہیلن چت 
لغوی طور پر تھپڑ مارنا ے ۔ موجیں۔ جس طرح ایک دوسرے سے 


۲۳۲ 
فسٔت و گریہاںٴ ہوقی. ہیں 'ءان کو 'تلاطم :کہنا' بڑی ازک خیالی یہ 
بات ے ۔ اور ایسے: ہی الفاظ علم بیان کيٗ تدوین میں معاون ہوں گے ۔ 
دو تین الفاظ اور دیکھے ؛ فارسی زبان میں ”'پرو““ روشنی کو کہتے 
ہیں۔ اس پر ”'آنہ,“ کلات نسبٹی کا اضافہ کیا تو کلعہ ”'پروانہ؛؟ برآمد 
ہوا کہ روشنی ہے نسبت خاص رکھتا. ے .اور معنی* نجازی :میں 
پتنگے کو کہنے لگے ۔ یہی صورت دیوانہ ی ے ۔ کات نسبت کو 
ہٹائیے: تو ”دیو؛؛ رہ جاۓ گا ۔ ے عقل اور مجتوں آدمی دیووں کى 
سی حرکتیں۔ کرے ہیں جن کا سر ہو نہ پیر:ء اور ان کے کام بھی عام 
آدمیوں کی روش سے علیحدہ ہوتے ہیں ۔ اس جاعتِ کے رک ن کو بطریق 
از دیوائہ کہا گیا ے ۔ میں بب تحقیق نہیں کہہ سکتا لیکن گان 
گززتا ے کہ افساۓ میں بھی ''ا ن ۰) کات .نسبت ہوں - ٭افسا؛“ 
وام کرۓے والوں کو کہتے ہیں ء جیسے سعدی کہتے ہیں : 
نا بدا مان کی تی 
قتلٴ مار افسا 'لباشد جزیە ماز 

افسائہ سن کر ہم رام ہو جاۓ ہیں ؛ ہارا دل پگھلتا ے ء ہم مقاثر 
ہوۓ ہیں ۔ خزاں کے لفظ پر غور کیچیے ۔ سرما ہے اس کا تعلق 
ظاہر ے ۔ ارہابِ لغت لکھتے ہیں کہم یا تو غزیدن ہے ے کہ لوگ 
سردیوں میں گھروں میں گھس جاے ہیں یا ”خز“ سے ےکم ریشمی+> 
گرم یا قممّی کہڑے پہنتے ہیں ۔ 

دوشیزہ“) کے لفظ پر غور کیجیے ۔_ زراعتتی ملکوں میں گھر 
کيی- عورتیں عام -طوؤر پر دودھ دوہتی بین اور مویشی کی دیکھ بھال۔ 
کریق ہیں ۔ اربابِ لغت لکھتے ہیں کہ اس میں ”دوش“ پر جوڑ ے اور 
دوش دوشیزہ سے ے یعنی دودھ دوہنا - تو دوشیزہ وہ لڑی ہو 





"۳ 


جو گائۓ اور بھیڑ بکزی کا دودھ ذوہا کرے ۔ ٴ :اب دکثر بکر و 
بھی کپتے ہیں( کنواری) لیکن دوشیزہ میں جو جاز کے پہلو تھے وه 


اس کے باوجود روشن ہیں۔۔ 


ان تمام مثالوں سے یہ ثابت کرنا مقصود تھا کہ عام بیان (جو 
الفاظ کے معانیٴ مجاز سے بح ثکرتا ے منجملہ اور امور کے) ک تدوین 
رفتہ رفتہ ہوئی تے اور جوں جوں نکتد پرداز اور مفکر اس بات ہے آگاہ. 
ہوۓ۔چلے گئے ‏ ہیں کہ ہباری زبان میں بجھے ہوۓ استعارے اور 
تشہیھات موجود ‏ ہیں اور پراۓ کلمات میں بھی جازی صورتوں کے 
پہلو نظر آے ہیں ٭ تون توں اس علم کو مدون کرۓ کی شعوری 
کوششیں زیادہ ہوق چلی گئی ہیں ۔۔یہاں تک کم یہ مستقل فن بن 
گیا ۓے: اور اسی کی اصطلاحاتِ و کوائف ہے بحث کرنا مقصود ے ۔ 


علم بیان 


بیان کے لغوی معانی ۔ فضاحت اور ہلاغت ؛ معانی اور بدیع کا تعلق > 

میں ےۓ عرض کیا تھا کہ میں ابھی تک اصطلاحات کے استعال 
سے اکثر و بیٹتر گریز کرتا رپا ہوں کہ بیان کے معانی بغیر منطقی 
قتعریفات کے کسی حد تک ذہن نشین ہو جائی تو پھر اصطلاحات کا 
قدم درمیان میں آاۓ کہ فوراً ترذید و تائید اور اعتراض و ایراد کا 
سلسلہ شروع ہو جاتا سے ۔ 


لغات میں بیان کے معانی یہ لکھے ہیں : 


”بیان : یا فتج ۔ فصاحت و زبان آوری و یہ معنی* پیدا و 
آشکار شدن و پیدا و ظاہر گفتن و چیزے و سخن .پیدا و 


س ى۲۳ 

کشادہ گفتن! _۔؟“' (پیداے ظاہز 3 آشکا) ‏ 

ببانء دہنائوەصعظ (وہی پیدا و ظاہر زگفئ) ۰ و ہاوموام×ط 

٤ (بیانے تشرےی) ء ۔دہەاەصہام×ظ (تشرع)‎ ٤٦85٤ 

صمناو۶واء ظط (اعلان ۔- وہی ظاہر گفتن) وو ا وج3 

(وصف) ۔ علم بیان (ہ( ٥×‏ اءطل) ۲۔)) 

اب یب ظاپر ہو چکا کہ حم پیان کو :٥٤ء‏ کہتا ے تو 

ٹا کے معانی کی تشریچ. کرنے کی بجاۓ میں خود حم ہی کی لغت 
الکلیسی فارسی_ سے اس کاے کے معانی آپ کی خدمت میں پیش کے 
۔دیتا ہوں کہ بہت سی گتھیاں خود بخود سلجھ جائیں گ : 

٤ ج ععانی‎ 358٤081681 علم معانی ہو بیان ے>‎ : ط٥ا‎ ٥77 

بیانی ؛ بدیغی ۔ اطع ٤‏ مہنی :بر لفاظی مصنتوعی ۳٣٣‏ 
ِٴ انْ تعریفات نے یہ ظاہر ہو گیا کہ علمر بیان ء معانی ٤‏ بدیع 
اور فصاحت ہے بھی متعلق ے ۔ اور آنندراج ۓ جو کچھ لکھا سے 
اسورس رتو ظاہں: ہے ں کہ وہ والوغت, ہے بھی ]ہمان : کو رو:اپتہ: گردانتا 
ے ۔ ے شک علم بیان کی ایسی صورتیں ہو سکتی ہیں کہ تحریر 
کو خوش نما بناۓے کی بجاۓ پرتکلف ء پرتصنع اور مغلق بنادیں ء اور 
ان سے میں درا آگے چل کر یہ تفصیل بحث کروں گا ۔ یہاں صرف 
اس بات سے بحث مقصود, ے کہ انگریزی 1٥٥٤ء8‏ میں بیان ء 
معانی اور بدیع تینوں کو شامل کریق ے اور حم یہ بات تسلم 


نے 


اسر 





۳۔ حمم لفر انگلسی قارسی ۔ 
- حم ::لغت الکاسی فارنی ن 





2: 

خود آلندراج نے جو تعریفے بیان ک پیش ک ہے ؛ وہ مت 
معی خیز ہے ۔ فضاحت کچھ خصوص عیوب: کلام (مثلا تنافرء 
سلسلب*ٴ اضافات ٦‏ غنقعف تالیف ٤‏ تعقید وغیرہ) ہے بچ کز سلیس :اور 
بّواں زبان ئیں:اپنا مطلب ادا۔کرنا ے:؛ اور ەلاغت یہ نے کة فصاختث 
توافب کو لح رظ رکوتکر الم امتتضاےا حال نک نطاب 
کیا جاۓ ۔ سراد یہ ے کہ صورت واقعں جس اسلوب اظہار کا تقاضا 
کر بتو وہی استعال کیا جاۓ ۔ ظاہزدے. کہ مطایقتِ الفاظ:و معای 
بھی۔امن' کے سوا کچھ نہیں اور بیان بھی اسی مطابقت کے حصول 
کی سعی میں مصروفت ے ۔ اب یوں کہا جا سکتا ے کہ علم ‏ بیان 
کے جاننے کے لیے (بوجم احسن) ,کچھ فصاحت و بلاغت. کے۔ رموز 
ہے بھی۔۔آ کاہی ہو .چاہھیے: اور علم_ معای اور بدیع سے بھی آ گاپنی 
خروری: ۓے کہ یہ سب .,چیڑیں ایک: ہی کل کے ختلف ضروری اجزا ہیں ۔ 

ہم ضرورة* ان اجزا-۔کو علیحدہ علیحدہ موضوخ۔ حث بناۓ ہیں ۔ 
بیان ۔اور بلاغت کا .باہعی تعلقی تفضیل :سے میں آ٘س وقت 
واضح کروں کا جب بیان کی اصطلاحیٰ .تعریف ہو چکے. گی اور 
اس پر بخث کا سلسلہ ختم ہو جاےۓ کا -.یہاں اتنا کہنا کاق ے کہ 
۔غصاحت بالاغت کو لازم: سے ۔جو فلیغ ہوکا وٰۃ ۔فصیح ضرور ہوکا:۔ 
بلیغ کا منصب یہ ے کہ وہ اپنے معانی کو اس طرح روشن:کرےۓ 
کہ صورت واقعد کے سمام ‏ تقاضے .پورے ہو جائیں اور جوکچھ وہ 
کہٰنا چاہتا ے وہ یوچبر احسن.ادا ہو جاۓۓ۔ پھی ء جیا کہ میں پہلۓ 
عرض کر چکا ہوں ء مطابقتِ الفاظ و معانی ے جسے انگریزی میں بہت 
اہمیت حاصل ے اور جو اسلوب و انداز کے سلملے میں ٠:٥]:ہ2)٥‏ 
7 ۵8× 2×0 ط۶× معا ط5 ٥ہ ٥۱‏ ت۸ءء ۵٥ء‏ کہلاتی ےہ اس 
تطبیق کے حصول سے بلاغتِ بھی بحث کری ے اور بیان بھی.۔ 


۲٦ 
۔قلاغت کا جھکاؤ علم معانی کی طرف رہتا ے۔( کہ عبارت میں صرق وھ‎ 
تی خلن' نہ پڑے اور بات مین اقتضاۓ کلام کے ۔مطابقہ ہو)۔۔‎ 
بیان میں سارا زور اس بات پر رہتا نے کہ جہاں مطابقت الفاظ و معانی ء‎ 
الفاظ کے لغوی و وضعی معانی. کے ذریعے_ ممکن نہیں وہان ان کے‎ 
جازی معانی سے کام لیا جاۓے اور لغت کی بجاۓ عقل کو ”حکم‎ 
بنایا جاۓ ۔‎ 
علم 'بدیع کا تعلق بھی بیان نے ہے لیکن کم ۔ بدیع وہ علم‎ 
٤ ے جو اشعار میں صنعتوں کے استعمال سے محث کرتا سے ۔ (مثا ایہام‎ 
َ+ م‌اعات النظبر ء تضاد وغیرہ) ۔ ان کا تعلق جالیات سے زیادہ ے‎ 
اور اس اس سے کہ صناع اور-فن کار مفہوم متعلقبم کے اظہار میں‎ 
رک کر اور سوچ کر کام کرسے ۔ بان کا موقف اور منصب یہ ے‎ 
کہ.مطابقتِ الفاظ و معانی کے لیے لئے نئے اسالیب اظہار کا ہمان کرے‎ 
اور اس سلسلے میں الفاظ کے لغوی معانی سے حث کرنےۓے تق بجاۓے‎ 
ان کے غمجازی یا غبر لغوی و غیر وضعی معافیٴ سے بجحث کرے ۔‎ 
معلوم ہوا کہ بلاغت بھی مطابقتِ الفاظ و معانی کا صسےحلہ طے .کرنا‎ 
چاہتی ے اور بیان بھی یہی کام کرنا.چاہتا ے لیکن فرق یہ ہے‎ 
کہ بیان؛ ضرف ۔۔الفاظ کے معاق .غیر لووی:زئد من :کز گی امالیبر‎ 
پنان میں ایسا اضافہ کرتا ے کہ ے مثال اور ے نظیر ے ۔‎ 
یہ بات واضح ہو جانی چاہیۓے کس یہ علوم و مباحث یعی‎ 
فصاحت و ہلاغت ء معانی و بیان و بدیع آپں میں اس طرح گتھے ہوۓ‎ 
ہیں کت ایک کو بدؤسرے ست' کلیتاً' علیحدہ' کرنا نامکن سے ۔۔ایسا‎ 
کوئی شعر دریاف تِکرنا مشکل ہو گا جو صرف فصیح ہو-اور بیان و بدیع‎ 
ہے معُّرا ہو ۔ یا کوئی ایسا "جَعلہ جو بیانآؤ ا بدیع پر مبنی ہو لیکن‎ 
بلاغت و فصاحت ہے خا یىی ہو ۔ دراصل یہ تمام علوم انسان سے‎ 


ا 


پ0 
اک لہ 





اسی لے امدون کیے ہیں کہ وارداتِ دقیق اور ,کوائف لطیف کے 


ببان میں معاون ہوں۔ اور فن کر اظہار کے وقت پر علم سے کام لیتا 


ے ۔ ید نہیں کرتا کہ فیصلہ کر لے معانی سے کام لونگا اور یدیع ہے 
نہیں ۔ آن علوم کے باہمی تال میل کی کچھ مثالیں پیش کرۓ ہے 
واضح ہوکا کہ فن کار ہہماری تقسم کا لحاظ نہیں رکھتے اور جس طرح 
چاہتے ہیں اپنے معانی کے اظہہاز کے لیے صورتیں پیدا کر لیتے ہیں - 
ان اشعار پر غور کیجے : 

یہ آب و تاب حسن ء یہ عالم شباب کا 

تم ہو کہ ایک پھول کھلا ے گلاب کا 


اس شعر میں فصاحت تو موجود ہے ہی کہ ثنافزء ضعف 
قالیف ء اضافات يی .کثرت اور دوسرے عیوب سے ےالی ٤‏ اک تی 
کا ایک پہلو یعنی تشبیہ بھی موجود ے کہ وب کو گلاٹب × کے 
پھول سے تشبیہ دی ے ۔ یہ۔ایک سادہ سی:مثال تھی ۔ نسبتاً پیچیدم 
مثالیں بھی ملاحظہ ہوں : 


شاد "کہتا با کا 
پوچهو نب حال چشم دلآویز یار کا 
کھولو نم راز گردش لیل و نہار کا 


بہان فصاحت بھی ے ء بلاِغت بھی ء بمان بھی ء بدیع بھی ۔ 
اور معانی کی موجودی کو تو مسّم ہونا چاہے کہ شاد جیسا 


۔قادر الکلام ء خلل معانی کو برداش تکر ہی نہیں سکتا ۔ چشم دلاویز 





یار گی 'پتلیوں کی گردش کو گردش لیل و نہار سے نسبت ے کہ 


عبوبہ آنکھیں پھیر لے تو روزکار خلاف اور التفات کی نظر کرے تو 


م۲ 
آزمالہ عوافق ۔ پھر آلکھون کی سیاہیٰ اوڑ سفیدی سے لیل و نہار کا 
کیا اچھا رابظہ نے ۔ لیل و نہار میں تضاد ے۔ کم .ایک دوسرے یىی 
موجؤدگ ہیں کبھی ظاہر نہ ہوکا ۔ یہ:ہدیع سے ے 


ساد یہ ے کہ بمان کی تعریف ہے یں نہ سمجھ لیا جاۓ کہ 
بیان کے مباحث پر حاوی ہو جاے کے بعد فنکار اپنے دقائق اور نوادر 
افکار کو بوجم احسن ادا گر سکتا ے ۔ ا عے تام علوم متعلقہ سے 
باخبر ہونا چاہے ۔ ہم سہولت کے لیے بیاق ؛ معانی اور بدیعم کو 
علیحدہ علیحدہ موضوع حث بناےۓے ہیں ورلہ فن کار ء خاص طور پر 
شاعر ء کو نظامی عروضی سمرقندی ہے مختلف علوم و فنون پر عبور 
حاصیِل کرتۓ کا مشورہ دیا ے ۔ وہ لکھتے ہیں : 


”'شاعر ‏ باید کہ سلج۔الغطرت > عظم الفکرت ء صحیح الطبع ء 
جید الروہّت ٠‏ دقیق ‏ التظزر باشد - در اطراف علومٴ متدوع 
باشد و در اطراف رسوم مستطرف ‏ زیرا کہ چٹانکی شعر در 
ہر علمے بکار مے شود ء ہر علمے در شعز بن کار مے شودو 
شاعر باید کہ در جلس بحاورت خوش کو و در نجلسں معاشرت 
خوش روے . . . عروض بد خواند , . . و نقد معانی و نقد 
الفاظ و سرقاتٴ و تراجمٴو انواع یں علوم بہ خواند پر 
استادۓے کہ ان دائد ٹا تام استادی سڑاوار شود١“‏ ۔ 


خلاصہ* کلام یہ کہ شاعر ذوق سلم رکھتا ہو ٴة خیالاتِ عا ی 
ے, بہرہ یاب ہو ٤‏ نازک خیال ہو ء ذہین ہو ختلفك علوم و فتون 
پر عبوؤر رکھتا ہو ء خوش کفتار اور بذلہ سنچ ہو > معانی و“الفاظ کے 
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۲۹ 


رموڑ و اسرار سے واقف ٤‏ شعری سرقد اور ترجہ کے احوال سے آکاہ 
اور کسی فاضل۔ استاد کے دامن تربیت کا خوشہ چین ہو ۔ آج کل ان 
باتوں کی کون پروا کرتا ے ۔ جو لوگ پروا کرتے تھے اور شعر 
کہہنے سے پہلے تمام لوازم و فرائض پورے کرۓ تھے وہ بھی شکایت 
کرۓے تھے کہ جو کچھ کہہنا. چاہتے ہیں وہ یا تو بہت ہی جاں کاہی 
سے ادا ہوتا ے یا کچھ نہ کچھ پہلو معانی مطلوب کے تشنہٴ 
اظہار رہ جاتۓے ہیں ۔ شاید ہی کوئی بڑا شاعر نے حم ے یہ شکایت 
قس ک ہو : 


آتش کنہتا: نے ء 
بندش الفاظ جڑۓ سے نگوں کے کم نہیں 
شاعری بھی کام ہے آتش مصّم ساز کا! 


١۔‏ سخن و کلام کا: سر قیہ اور سخن طرازی کے مرحلوت کی نزاکت ہر 
اچھے شاعر کے پیش نظر رہی ہے ۔ چناتچں نظامی ۓ ”'زن اسرار“ 
میں سخن کے متعلق کتھا ےے کہ یہ ماحصل_ موجودات اور خلاصہ* 
تخلیق ا کہ اتی کے ذریے خدا کا پیغام بھی ہم تک پہنچا ۔ ظاہر 
ے کہ وہ سخن۔ منظوم کو منثور پر ترجیح دیتا ےے : 

جنبشر اول کب قلم بر گرفت 
حرف اضستان :زا سخیا در کزفت 
خط پر الدیشہ : کہ پیوستیں الد 
پر پر سمرغان سخن۔ بستس ان 
قافیە ۔س:جان کہ سخق بر :کشند 
گنج دو عالم ہبہ سخن در کشند 
بلبل_ عرش اندہ سخن پروراں 
باز ۔ چیپ ماتند, بی آں دیگراں 
(ایرانی ایڈیشن ء مر‌تبہ وحید دستگردی) 


" (یقیہ حاشیں اگلے صفحے پر) 


صیر کا شعر ؟ 
خشک سبروں تن شاعر میں لہو ہوتا سے 
تب نظر آق ہے اک مصرع تر کی صورت 
غالب شکایت کرتا ے 
سخن ما ز لطافت آپذیرد تحریر 
نشود گرد تمایاں آز رم تؤسن ما 





۔(بقیہ حاشیہ صفحہٴ گزشتم) 
امیر خسرو ؛ نظامی کے تتبع میں ”مطلع انوارٴ“ لکھتا ہے تو کلام کے 
متعلق کہتا ہے : 
پر چەہ دریں چرخ ہن ساختند 
قالبی از بپہر_ سخن ساختند 
لیک تیفتاد پور اوت می 
قالب ایں سکب یی از آدمی 
زنده بجز. آدمیاں نیست کس 
کادمی ال اطقہ زندہ است و یس 
(عل یکڑھ ایڈیشن ء ص .ءے) 
فیضی سخن طرازی کے مرحلوں کا ذکر جس خوب صورق سے کرتا 
ے وہ شنیدنی ہیں : 
آتش کدہ ھا گداز دارم 
کی شعلہ ز سینہ ہاز دارم 
بس رنگ بب نوہار بستم 
کیں غنچه بہ نوہار ہسم 
بانگر قلمم دریں شب تار 
بس معنیٰٴ خفتہ کردہ بیدار 
آتم کہ ز سحر کاری ژرف 
از شعلہ تراش کردہ ام حرف 
(نل دمن ؛ لولکشور ء .۹ ؛ع ہ ملوکہ راقم) 


۰١ 

آج کل کے شعرا یہ کہتے سنائی دیتے ہیں : 

ور ناذاب ‏ معاق حت کیا چھاٴ سد گریڑ 
جب اسے تار تخیّل میں پرونا چاپا 





شعر کے روپ میں ڈھلتے نہیں وہ پتکامے 

جو سی بزمر تخشٌل میں با ہونۓے ہیں 

لفظ کے عحمل ززتار میں خوبانِ خیال 

کبھی مستور ؛ کپھی چہرہ کشا ہوۓ ہین 

ہوتا ٗٹںس یه حمّل الفاظ کا پابند 

اے اہل نظر شاہر می سے خمردار 

بیان کی تعریف 

اردو کا علم بیان فارسی ہی کے اصول پر مبنی ہے اس لیے 
اگرچہ میں نے فازسی کے مآغد سامنے رکھے ہیں اور ان ہے استفادہ 
کیا ے لیکن سی اردو کی تالیفات سے مدد لی ے کہ مثالیں وبی 
سے لی جا سکتی تھیں' ٤‏ (عری تالیفات سے بھی سے اعتنائی نہیں 


ع۔ فارسی میں خاصے قدیم زماے ے علوم شعریہ و خطابہیہ پر کتابیں لکھی 
جا چکی تھیں ۔ بہار ےۓ 7 *ترجان البلاغت“ قرخی کا ذ کر نہیں کیا لیکن 
قرائن سے ثابت ے کہ یه کتاب موجّود تھی اور شاید اب بھی کہیں 
کوئی نسخہ ہو ۔ رشید وطواط تۓ اس تالیف کا ذکر کیا ے ۔ گویا 
اس کے زیر مطالعہ تھی ۔ یہ غزنوی عہد کی تالیف ے ۔ خوارزم شاہیوں 
کے عہد میں زشید وطواط کی ”حذایق السحر“ لکھی گئی اور ععدی 
کے مدوح ابوبکر (خاندان, زلی) کے لیے شمس قیس رازی ۓ ”المعجم 
ق معائیر اشعار العجم؛؛ لکھی (ساتویں ہجری) یہ بنیادی کتاہیں ہیں ۔ _ 
لیکن قابوس امہ عے بھی خاصی معلومات حاصل ہوتی ہیں اوز بعد کے 
زمائوں میں تو کتابوں کا البار لگ گیا:۔.> 





کی قد 


برق کئی) ۔ 


فارسی ہو یا اردو کوقی تالیف متعلق بہ علم بیان سامنے رکھ 
لیجے ء معلوم ہوگا کہ جو چیز تعریف کی جان ے وہ خغی رکھی 
گئی ے اور تعریف پر مؤخر کر دی گئی ے اور تعریف ایسی کی 
گئی ہے کہ تشریج مزید کے بغیر غلط فہمی پیدا کر سکتی ے ۔ میں 
تعریفات نقل کرتا ہوں ء آب ملاحظۂ فرمائی : 


>2 


”علم بیان ایسے قاعدوں کا نام ے کہ اگر کوئی ان کو 
جاۓ اور یاد رکھے تو ایک تعی کی کی طربق سے اد1 
کر سکتا ے جن میں بعض طریق کی دلالت معنی پر بعض 
طریق سے زیادہ واضج ہوق, ے١‏ ۔)؛ 

اس کے بعد تین چار صفیعات اِس تعریف کی تشریج میں ہیں۔ 
جن کے ساتھ مجاز کا تعلق واضح کیا گیا ے اوز دلالتوں. 
کی ختلف قسموں سے بجحث کی گئی ے ۔ ان تشربحات کے 
مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ بیان جاز کا دوسرا ام ے۔ 
یعی الفاظ کو معانیق غیر لغوی ہیں استعمال کرنۓ کا قن 
او اس کے کوائف (حث آگے آق ے) ۔ 

”علم بیان ایسے تقاعدوں کا فام ہے کہ اگر ان ک وکوئی جاۓ 
اور یاد رکھے تو ایک معنی کو کئی طریق ہے عباراتٴ 
مختلفہ میں ادا کر سکتا ے جن میں ہے بعض طریق کہ 
دلالت معنی بعض طریق سے واضح ہوق ے٢‏ ۔“ 


و۔ عر الفصاحتِ ءنجم الغی ء بار اول ے۱۹۱ع >طے ووات 


۲ الغتاج 


الہلاغخت ۰۰ و رج لاہورے از نم الغیٰء ص ہر“ 





٭× 
اس کے بعد پھر الفاظ کی مختلف دلالتوں کے معانی اور جاز 
سے بحث شروع ہو جاق ے ۔ 

م۔ ”'علم بیان وہ ے کس جس کو مستحضر رکھنے سے ایک۔ 
معنی کو کئی طریق سے لکھ سکیں کہ ان میں کوئی 
طریق معنی مطلوب پر دلالتِ واضح رکھتا ہو اور کوئی 
واضح تر ٠١١‏ 
اس کے بعد دلالت کی قسموں اور حجاز ہے ان کے تعلق پر 
بحث شروع ہو جاتی ے ۔ اور تعریف پھر اسی طرح مبہم 
ک مہم ری سے ۔ 
حافظ سید چلال الدین نۓ البتہ دلالتوں کا ذ کر کیا ے۔ 
اور پھر بیان کی وہی تعریف کی ے جو اوہر گزر چی۔ 
پیش و کم ۔ 

م۔ یعنی ”'علم بیان ایک ملکە کا نام سے :جو ان ام 
قواعد کو عفْوظ کر لیے کے بعد پیدا ہوتا ے جن میں 
سر کو ان سا وا ہے ادل کرے کے ربق ناک 
گے ہوں ۔ ان , اسلویوں میں سے بعض اسلوب معنی کے 
یتاۓ میں زیادہ واضح ہوتۓ ہیں اور بعض کم٢‏ ۔““ 

ن۔ مولوی عبدالاحد ے بھی فارسی میں بعینہ ۔انھی الفاظ کا 
مفہوم پیان کیا ے : 


”علم بیان عبارت اڑ اصول و قواعدے چند است کہ چوں۔ 


و2 معیار البلاغت ء دیبی 'ہرشاد حر ء بدایونیء اہ آباد ۳ء صہ۔ 
م۔ لسم البلاغت ء سید چلال الدین ء ادارہ شرکت مصنفین کراچی ۔ 





مرا 
'آن' را مستحضر دارند یک معنی را:پھندا طریق ایراد میتواں 
تمود بہ نحوے کہ بعضتے ۔اڑژاں اطرق' در -دلالت واضح و 
بعضے اوضح یاشد١!‏ _؛“ 
اس کے ترجمے ی اس لیے ضرورتٗ نہیں کم لفظ بب لفظ 
اردو تعریفات کا عکس سے ۔ 
آج کل کے ایک فارسی عالم ۓ لکھا ے : 
”'علم بیان ؤٴآن'علمیعت کہ عث ود در آن از چگونگق* 
ادا کردن مع واحد بعباراتِ غتتلفہ 4۴۶ 
اس کے بعد تشریج شروعج ہو جاق سے : 
9ر سے می و و ار ےت 
مطلب کو مختلف عبارتوؤںن میں ادا کر سکیں مگر سب 
عبارتیں دلالت میں یکساں نہ ہوں ۔ بلکہ کوئی ان میں سے 
واضح اور روشن ہو اور کسی میں اس کی نسہت کسی قدر 
خفا ہو ء کسی میں بہت خفا ہو٣‏ ۔ 
”وہ علم جو ایسے اضول و قواعد بیان کرتا ‏ سے جن کے 
ذریعے نے ایک مطلب ختلف عیارتوں میں اس طرح ادا کر 
سکیں کم ایک معنی۔ بس نسبت دوسرے کے زیادہ یا کم 
واضح ہو ء علم بیان کہلاتا ے٣‏ ۔)؛ 


اس تعریف ہے پہلے بھی از کی تشربج ٴے اوز بعد میں بھی 


و۔ حدایق البلاغت ء علم بیان ء ص و ء مفید عام پریس لکھنژ ۔ 


ہنجار گفتار ء نصرالہ تقوی ء تہران ء چاپ خانہ جلیں ء ضص ٣م‏ ۔ 
فاثض الہیان ء حافظ عمر دراز ؛ ۹ے۱۸ع ٤‏ لاہور۔ 
تسپیل الیلاغت ء سجاد مبرڑا ء دہلی ء ص مم م۔ 





ں٣‎ 


+ 


الیکن کیا محال کہ تعریف میں جاز کا ذکر آیا ہو ۔ 


میں نے یہ سات تعریفات نقل کی ہیں ۔ اگر ے یا ہے ای 
کرتا تو کم و بیش بھی تعریف ہوتی ۔ اس تعریف پر کئی طرح ہے 
" /۷ ۲ وت کے اک وو ورک کیا ایک ہی معی ابی 
مام دلالتوں کے ساتھ ختلف طریقوں یعنی ختلف الفاظ میں بھی ادا 
ہو سکتا ے ؟ اور کیا الفاظ کے بدلئے ہے یا دلالتِ وضعی یا عقلی 
کے بدلے سے مطلب ہی بدل نہیں جاتا ؟ دوسرے یہ کہ ان تشریعات 
سے معلوم ہوتا ے کہ بیان دراصل الفاظ کے معانی غیر لغوی یا 
معا مجازی کے استعال کے قواعد سے بحث کرتا ے ۔ کیا تعریف 
میں از کا ذکر ضروری نہیں سے ۔ پھر یہ کہ جاز کے معانی_ صحیح 
کیا ہیں اور کیا تشبیں ؛ جسے سب سمتقدمین ارکانِ علم بمان میں 
شمار کرۓے ہیں ء حجاز میں واقعی شامل ے ؟ اس کے علاوہ یہ بات بھی 
بحٹ طلب ے کہ غایتِ علم نجاز کیا یہ ے کہ معنی مطلوب کے ادا 
کرۓ کے ختلف طریقے دریافت کرے جن میں سے بعض روشن ہوں اور 
بعض روشن تر ؟ یا اس کا مقصد یہ ے کہ ابلاغ تام اور اظہار کامل 
کے ذرایع دریافت کرے اور معانی کو قریب تقریں ذریعوں سے قاری 
کے ذہن تک پہنچاۓ ؟ مغرب کے نکتہ طرازوں میں سے کروچے فن 
کے سلسلے میں اسی طرف جھکا ہوا معلوم ہوتا ے ۔ اس باب کے 
دوسرے حصے میں انٹھی باتوں سے بحث کرۓ کے بعد بمان ک 
ایک تعریف پیش کرنۓ کی سعی کی جائۓ گی ۔ 


حصہ دوم 


مثتقدمین کی تعریف کا تجزید 
اور اس میں ترسم کی ضرورت 


متقدمین ۓ البیان کی جو تغریفت کی ہے اس پر غؤر کرۓ سۓے 
علوم ہوگا کك اس۔تعریف کے دو ختلف اجزا ہیں ۔ نجم الغنی ۓ یذ 
اجڑا بڑق وضاحت ہے علیحدہ کر دے ہیں ۔ وہ کہتا ے! :؛ (الف) 
علم بیان اییتے قانحدوں کا ٹام ے کہ اگز کوئی ان کو جاۓ اور یاد 
رکھے تو ایک معنی کو کئی طریق سے عبازاٹ مختلقة میں ادا کڑ 
سکتا ے ۔ (ب) بعض طریق کی دلالت معنی پر بہفن طریق سے زیادہ 
واضح ہوق ے ۔ اس۔تعریف پر جہاں تک ذونوں اجزا کا تعلق ے 
اعتراضات کی پہلوؤں سے ہو سکتے ہیں ۔ میں کم و بیش پر پہلو سے 
حث کروں کا کہ جھے ایک ترمم شدہ تعریف پیش کرنا ے ۔ 
جزو اول : 

نقسیاق اعثبار سے اور تخلیقی عمل کی لوعیت: کے اعتبار سے تعریف 
کا پھلا ٹکڑا اس لیے غلط محض ے کہ ایک معنی کو کئی طریقوں 
نے عبازات مخعلفہ میں بیان کرنا (ایک زبان میں) نامکن ے۔ انشاء 
پڑداڑ ء ادیب ٢‏ شاعر اوز دوسررنے "مام فنکار (لقادوں کو بھی شامل 
کر لیجے) :اس بات ہے اچھی طرخ واقف ہیںکہ لفظ اور معنیء ہیئت 





إ۔ بجر الفصاحت ؛ ص .وو 


ے۳ 


*۸ 

اور مافیه ء پیکر اور مغز ایک حقیقت کے دو رخ ہیں اور ان دونوں۔ 
کو صرف صفات جا ی کی بحث کے سلسلے میں جس کا تفصملی ذ کر 
ہے قد تظرران ۳8۹ ۳ اعد کیا جا کا سے ۔ عین 
اسی طرح جس طرح وقت کے دھارے. کوت ہم باضی ۷ :حال اور مستقبل۔ 
میں اپٔی منشا اور مصلحت کے مطابق جدا کر لیتے ہیں ورنہ سب 
جانتے ہیں کہ حال ایک الثقطمٴ می لئے ٴ٣‏ واقعہ پیش آے ہی ماضی 
ہو جاتا سے ۔. لقظ تہ سے لیلتے. نکلتے .ماضی کے نہاں خاۓ میں چلاا 
جاتا ے ۔ یب بات کس لفظ کا پیرہن معنی کی نوعیت پر لہ صرف۔ 
منحصر ہوتا ے بلک خود معنی کے بطون ہی سے جن لیتا سے ء کوئی 
ایسا نظریہ _ نہیں جس کے استناد ک ضرورت ہو ۔ اقبال ۓے ایک شعر 

میں لفظ و معنی کے اتصال کی کیفیت کا بیان کیا ہے : 

اختلاط: لفظ و معنی:۔ ارتباطر ‏ جان: و تن 

جم طرح اخگر قباپوش ابی اخاکسٹرز سے ہے 
زچرڈ اور اوگڈن ات انی کَثائ کا خلاصہ دنتے ہونۓ یہاں تک کہہ 
دیا ے کہ لفظ و معنی کا تو کیا 'ذکر ے ہ خود خیال و زبان کو 
بھی ایک ہی طرح سے معرض بحث میں لانا چاہے! ۔ واضح ے کہ 
کوئی,خیال ہارے فہن میں آ ہی نہیں سکتا, جب تک وہ پہلے لفظ 
کا .جامہ نہ پہن لے ۔ خیالِ جرد قریب خیال ہے اور اس کا حصول. 
محال ے ۔ جب ۔خیال .اور لفظ کا یہ رشتہ متعین ہو چکا تو لفظ اور 
معنی کے رابطے کی ۔کیفیت کا خود ہی اندازہ ,کر لینا چاہیے ۔ فلابیئر 
ے تو.ایسی بات کی ے جس سے متبادر ہوتا ے کہ کسی معنی کو 
ادا کرۓ کے لیے الفاظ کا ایک خاص حموعہ اور ان .کی ایک خاصم 


ح۔ عصنصو٥صہ‏ /أہ ع5(ص۵:/(ء ضص وی ۔ 





۰۹ 
ترتیب مقدر اور معین ہوی ے ۔ مطابقتر الفاظ و معنی ہے مراد ہی, 
یہ ہوتی ہے کہ معانی کے لیے فنکار بے وہ الفاظ ڈھونڈھ لیے ہیں جو 
اس کے سفیہوم کو اگر عیناً نہیں تو کم از کم نقطمٴ ممکنہ تک ادا 
کر سکتے ہیں اور یوں ادا کر سکتے ہیں کم بات صرف اظہار تک 
حدود نہ رے ؛ بلک سننے یا پڑھنے والا یا مخاطب بھی مفہوم کی 

بیشتر دلالتوں سے آ گاہ ہو جاۓ ۔ 
لسانی اعتبار سے یہ حقیقت بھی استناد کی حتاج نہیں کہ ایک 
ہی زبان میں مرادف الفاظ جو بالکل ہم معنی ہوں یا تو ملیں کے ہی 
نہیں یا ملیں گے تو شاذ اور یوں الشاذ کالمعدوم کا حکم رکھیں کے ۔ 
دلیا کی جتنی اعالٰی درجے کی زبانیں ہیں ء اور جن میں اردو بھی شامل 
ے ء معانی کی ختلف دلالتوں کو دکھهاۓ کے لیے اور مفہوم کے 
ختلف پہلوؤن کی وضاحت کے لیے معترادف الفاظ البتہ بکثرت رکھتی 
ہیں ۔ کسی لغت کا مطالعد کر لیجے ؛ یس حقیقت آپ پر واضح ہو 
جاۓ گی ۔ عریٰ میں ابواب اگرچہ جرد ثلائی کے مفہوم اساسی کو 
قائم رکھتے ہیں لیکن ترادف پیدا کر دیتے ہیں اور ترادف پیدا ہوےۓ ہی 
معانی:بدل جاتنۓ ہیں ے کیفی'۔ ۓ نہایت سلیس انداز میں مترادف الفاظ 
کے معانی کا فرق دکھایا ے اور یہ بات روز روشن کی طرح واضح 
کر دی ے کہ مترادفات ایک ذوسرے کی جگہ استعال ہوتۓ ہیں 
تو مفہوم میں خلل کی کیسی کیسی صورتیں پیدا کرتۓ ہیں ۔ وہ 
لکھتے ہیں ”بہت سے الفاظ ہم معانی ادھر آدھر سے آ جااے ہیں اور 
ہہت سے ایسے بھی ہوتے ہیں جو اپنی اصل جگہ میں قریب المعنی ہوں 
مگر ہم معنی مستعمل ہوئۓ ہیں ۔ ایسا ہی حال اردو کا سے - اس کے 


و۔ كیقیم؛ قحات ج۹ +۶ ہ۹۸ ۹۹۰۱ ۱۵ے 


ه 
٭یاوجود' ذوق سلٍم ان لفظوں میں ابد الامتیاز قائم کر دیتا ۓ ۔ اور 
:ایسے ٴ دو کلمے مر ادف نہیں رہتے ٤‏ زیادہ سے زیاذہ متزرادف کے جا 
۔سکتے ہیں ۔ ایسے چند :جگ لفظوں کے یا دے جاۓ ان جن نے 
”ستعال کے امٹیاز کا اصول واضح ہو جاۓ کا : 

(الف) )١(‏ ری (م) غم (م) افسوس (م) تآہف ۔ 

(ر) ”خط کا جواب نہ دینا تو رہا الگ ؛ ریخ جھےاس کا ے 
کہ آپ دہلی آۓ اور ملے تک نہیں؟؛ اس جملے میں 
بانق تین کلموں میں سے کسی کو ری ی جگہ زکه دیں 
تو پھیے کا نہیں اور کلام قصاحت سے گر جا ۓگا ۔ 

)۲( ”اسے بیٹے کی وفات کا بڑا غم ےے؛“ پہاں غم کو باق 
لفظوں میں ہے کسی سے نہیں بدل سکتے ۔ 

(م) ”'محھے بہت افسوس ے کب جلسے میں شریک نہ ہو 
کت وت ا ری ہے 

(م) ''اۓ نہایت تاسف ے کہ تقریر کی رو میں یہ کلمے.آپ 
کی شان میں اس کی زبان ہے لکل گۓے؟“ مذکورہ الفاظ 
میں عے کوئی لفظ اس معنی کا حامل نہیں ہو سکتا ۔ 

:(ب) ایگ اور جگ چار معرادف الفاظ کا لیجَیے : 

() خوش (م) شاد (م) بشاش (م) باغ باغ ۔ 
اب ان کے استعال پر غور ہو : 

() ”وہ دال روٹی عے خوش ے؟“ مطلب یہ کہ ضروریاتِ 
زندگی کی فراہمی میں تنگی یا دقت عسوس نہیں کرتا۔ 
یہاں اس جگ کا اور کوئی لفظ نہیں کھپ سکتا ۔ 





(“۴۳۲ 

(۶:)1اذعا ے. کہ ٹم شاد و آباد زہو““ نی حال یہاں 'شاد٤‏ 
کو 

(م+) *”آج اس کا چرہ بشاشن تھا ضرور انتخاب میں کامیاب 
ہ وکیا ہوگا ۔؛؛ 

(م) ”امتخان کا نٹیجہ سنٹے ہی وہ باغ باغ ہوگیاە“ ۔ اس باغ 
باغ کی جگد ”فردوس فردوص؛“ بھی تہیں چھین سکتا ۔ 

(ج) ایک اور جگ چار لفظوں کا ے : 

)١(‏ انس (م) الفت (م) عبت (م) عشق ۔ 
اب ان کے استعال کا حل دیکھو ء 

()ر ”لے استاد کو ابنچ شاگردوں سے جلە ہی انس ہوگیاءک 

(ء) .”'بھائیوں مین ابھی تک تو الفت ے؛“ ۔ 

(م) ”مان یىی محبت کا جواب نہیں ہو سکتا؟؟ ۔ 

۱اس ای بی سج ای ےہ 
آن چار لفظوں کى جگہ ایک دوسرے سے نہیں بدلی جا 
سکتی ۔ پر لفظ ایسا معلوم ہوتا ے کس اسی جکہ کے 
لیے وضع کیا گیا سے ۔ 

(د) اب چند عض دیسی اردو الفاظ کے معتّی اور استعال کے 

حل پر غور کرفا ے : 

() ٴدبدھا (م) جھجک (م) سانسا (م) کھٹکا (ی) بھچک 

(ہ) دھڑکا (ے) سہم (ہ) سناٹا (و) ڈر ۔ 


يہ نو کے لو لفظ خوف یا ڈر کی ختلف نوبتوں اور درجوں 


نھد 

کو ۔ ظاہر کرتے ہیں , جن کی .وضاحت: امنتعمال سے کی جا 

تی تج 

() .آپ.پوچھتے: ہیں میں لاہور کیون نہیں جاتا ۔ میں اس 
دیدھا میں ہوں کم ادھر ہے میں چل پڑا او آدھر ہے 
وہ روانہ ہوگے تو ۔)؛ کوئی موانع ایسا ے کہ ارادھ 
پا نہیں ہو سکتا ۔ شبہ ,اور دبدھا ڈر کے ادنول ترین 
درجے ہیں ۔ 

)م) ”پہلی دفعہ عام جلسے' میں بولنے کا موقع ہوا تھا ٤اس‏ 
وجہ تے شروع شروع یں جھچک رہی؟“ ۔ اس جکں 
جھجک کو کسی اور لفظ سے نہیں بدل سکتے ۔ 

(م): ”'حصے توٴ خرید سکتا ہوں مگز جھے سانسا اس بات کیا 
کا ہے .کہ بھی دو ہزار میری کل پوجی ے ۔ کل کو 
حصوں کی قیمت گرگئی اور روے کی دونی* رہ گئی تو 
میں کیا کروں گا -)٤؛‏ 

(م) ”نوخرید مکان کی مرمت اس لیے نہیں کراتا کہ جھے 
شفعہ کا کھٹکا لگا ہوا سے ۔ اس کی میعاد گزر جاۓ تو 
مکان میں اپنے ڈھب کا رد و بدل کروں ۔؛؛ 

(ی) ”میں تو اس کی باتیں سن بھچک رہ گیا؛؛ یہاں حیرت 
میں قدارے سہم بھی ہے ۔ 

(ہ) ”'مشاعرہ تو میں اپنے ہاں کر لوں لیکن دھڑکا حضرت۔ 
بغلول الشعرا کا ے' آتھیں 'خبرٴ ہوۓ بن رے کی نہیں 
اوز وہ معہ اپنے جزدان کے آعوجود ہوں کےہ تو میں 

:۰ انھیں ٹکلؤا سکوں.کا نہیں ۔٤٤‏ 


رس" 

(ے) لڑکے بی اص ود کی ٹنی جھکائی ہی تھی کہ سامنے سے 
ماسٹے آ گیا ۔ بیچارہ سہم کر گھگیانۓ لگا -ٴ؛ 

(۸) .''یں خبر ستتے ہی سناٹا دی گے اکلوتا کاؤ بیٹا اور 
بای کا یت بڑھاپا: -)؟۔یھاں الم کے ساتھ ایک قسم کا۔ڈر 
بھی عارض حال .ےےء کیونکں سناۓ میں آۓ والا 
شخص بھی اولاد والا ے ء ماتم زدہ سے خاص تعلق 
رکھتا ے ۔ 

(و) میں کس کا ڈر پڑا ے ۔ انتخاب کے لیے کھڑے 
ہو ۔ میں اور میزا جتھا تمھارے ساتھ ے -۔)٤‏ 
ان نو کلموں کے استعال کا موقع ان کے معنوں کے 
باہمی امتیاز پر کاق روشنی ڈالا سے ۔- 

ان چند لفظوں کے معنوں میں جو باریک فرق ے ء نہایت غور 
کے قابل ے ۔ جس طرح ایک کممیاوی سکب بناۓ میں ہر ت رکیبی 
جز کی اصلیت ؛ وعیت اور مقدار کی جابچ لابد ہویق سے ؛ اسی طرح 
ایک عبارت کی انشا میں لفظوں کے معنی ء نفس_ معنی ء محل استعال 
وغیرہ کی جایچ اور پڑتال لابد ے ء ورام کلام غیر فصیح کت یا 
مبتذل ہو جاۓ گا؟؛ ۔ 

میں پہلے عرض کر چکا ہوں کہ فنکار کے سامتے جو واردات 
طالب اظہار ہوتی ہیں وہ پامال ؛ فرسودہ یا سامنے کی نہ ہوتیں بلک 
سار تحت *تاوک اور عظلنثت مغاق کی خامن بوق ہیں ان 
ککے لیے صحیح الفاظ کا انتخاب ہی مشکل ے ؛ یعتّی ایک سلسلہ الفاظ 
کا -۔ کجا یہ کہ دعویل کیا جا ۓ کم ایک ہی بات کو ختلف طریقوں 
ہے ختلف عبارتوں میں ادا کیا جا سکتا سے ۔ 


ری 

بہاق طبعاً یہ:سوال پیدا ہوتا ۓ کہ اعاتدة متقدمین نے البیان 
کی تعریف پر اعتزاضن کیوں نہیں کیا ۔ خاص طور پر ان لوگوں نے 
جو نقاد بھی تھے اور تخلیتی فنکار بھی ؟ ث5 نظامی عروضی سمرقندی 
جس کی تصتیف:؟'چہار مقالہ؛“ شعر کے فن کے متعلق رموز کو محیط 
ۓے۔۔ یا سی قیس راڑی ہے جو بہت ہڑا تخلیقی فتکار تو نہ تھا لیکن 
علوم شغزیہ .میں امن کے ادراک کی یہ کیفیت تھی کہ غزل کے 
صحیح معانی سے ہم اسی کی وساطت سے واقف ہوۓ ۔ پھر نقد شعر پر 
امن ۓ صرف م ‏ صفحات اس عنوان: عے لکھےہیں اور ضمناً جو انتقادی 
باتیں دی ہیں وہ _کوئٹی پچاس صفحاتِ پر مشتمل ہیں ۔ اس کا جواب 
یہ ے کہ متقدمین میں عموماً اور لکھنے والوں میں خصوصاً فتکار 
کا احترام زندگ ک ایک قدر تھا ۔ وہ اگر اعتراض بھی کرتۓے تھے 
تو اس طرح کہ اپنی بات کہہ جاۓ تھے ء جھوۓ نظرے کی تردید 
کز جاے تھے لیکن یہ وضاحثت نہیں کرتے تھے کہ ہم اس نظرے یا 
دعوے کو غلظ ٹھہرا رے ہیں ۔ اتقاد میں شس قیس راڑی (اوائلِ 
قرنر مَقْم ہجری) کا مقام عرفضی نے کہیں بلند تر ے ة اگرچە تقدم 
ژمانی نظامی عروض یکو حاصل ہے۶ اض لیے می پہلے شمس قیس رای 
کے عنوان->7 در آدواتر شعر و متاماتِ شاعری““؛ کے بعض اقتباسات 
کی توضمح کرتا ہوں' ۔ اچھے شعر کی صفات گنواتۓے ہوۓ وہ کہتے 
ہیں کہ یہ چار چیزوں سے عبارت ہیں : )١(‏ کلات صحیح () الفاظ 
عذب (م) عبارت تلیغ (م) معنی“ٴ لطیف ۔ پہلے ٹو اس بات پر غور 
کر لیجے کی انھوں نے کلات صحیح کو سب چیڑوں پر مقدم 
گردانا ے ۔ اس کا مطاب میرے خیال میں اس کے سوا کچھ نب 





١۔‏ المعجم ء ص ےس تا وپپ۔ 
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ہو سکتا کہ شاعر کا پھلا فرض یں ہے کم معنی کو اظہار اور ایلاغ 





"۲۴۵ 


کے لیے صحیح کلات کا استعال کرے ۔ یہ درست ے کہ بعض بیانات 
جزواً صحیح اور جزوآ غلط ہوے ہیں ء لیکن اظہار مفہوم میں کلات 
جزواً صحیح یا جزواً غلط نہیں ہو سکتے۔ یا صحیح ہوں گے یا غلط ۔ 
عمل تخلیق میں اور اظہارو ابلاغ کے رموز و اسرار میں حسن ک 
طرح کات کی صحت بھی ایک صفت مطلق ے ۔ یا موجود ہویق سے 
یا نہیں ہوقی ۔ الفاظ عذب کی قید اس لیے لگائ یکہ اگر دو لفظ موجود 
ہوں ء ایک فارسی کا اور ایک عرىی کا ٤‏ اور دونوں بالکل ہم معنی 
ہوں ء تو ]س لفظ کو استعال کیا جاۓ جو شمریں ے ء یعنی صوتی 
اعتبار ہے خوشن) ے ۔ یھی تذ کرہ نگاروں کے انتقاد میں شیرینی کی رمز 
ے ۔ شعر اس وقت تک خانہٴ دل میں داخل نہیں ہوتا جپ تک در 
دل پر :دیپھک نہ دے ۔ شەربتی اسی دستک ے خصوص بوق سے ۔ 
عبارات بلیغ میں شمس قیس مفردات الفاظ کے مرحلے سے گزر کہ 
کبات اور فقروں کی نشست تک چلا گیا (یلاغت کے اصطلاحی 
مفہوم کا ذ کر ذرا آگے آتارے) ۔ آخر میں معنی_ لطیف کی شرط عاید 
کی کو نت اس رک فعر درحقنقفث مجود بی می ہیں آقا۔ 

صاحبِ فرہنگ آنندراج لکھتے ہیں : ”شعر بالکسر بن معنی 
دریافتن و دانسیتن و ند بعغے عتتین قافیں در شعر بودت شرظ نست ۔ 
و مولانا یوسف در شرح نصاب نوشتہد کی شعر بد معنیٴ معرفت چمڑ 
پاۓ باریک است! ۔ اگرچہ یہ بات یہاں ضعناً کہہ رہا ہوں اور کئی 
پار خاص ان موضوع سے بحث کرتے ہوۓ کہہ چکا ہوں ء لیکن یہ 
حقیقت جتنی دہرائی جائےۓ اور جن عام کرۓ کی کوشش کی جاۓ اتی 


و۔ کاحمٴ شعر؛ ص ۵۳م ۔ 


٦ 

ہی مفید ہے کہ مشرق مین معانی کی عظمت خود اس کلے کے مفہوم 
میں شامل کے ؛ یعنی شعر کے مفہوم میں ۔ معلوم ہوا کہ وة جو شعر 
کا مطلب“ جانا '(دانستن) .اور معلوم کرنا یا انکشاف کرنا:(دریافتن) 
بتایا گیا تھا اس کا مطلب یہ تھا کہ شعر وہیٔ ے' جس ی“بدولت 
ہم کوئی اچھی یا نی چیز جان یا پہچان سکیں یا کسی ایسے 
انکشاف نے بہرہ یاب ہو:سکیںٴ جو پہلے ہاراے دائرۂ معلومات مین 

داخل لہ تھا 
شس قیس رازی صرف کلاتِ صحیح کہ کر چپ نہیں ہو جاتا 
بلکہ "وہ بات کی ایسی وضاحت کرتا ے کم آج کل کی لکتہ طرازی 
اور الفاظ کی نقاب کشائی منہ دیکھٹی زہ جاق ے ۔ وه کہتا ہے کہ 
شاعر کو لازم ے کہ جن مفردات: لغات کو استعال کرے ان ے 
اعے کامل آ کاہی حاصل ہو ۔ غور کیچھے کیا یہ بات اوائل_ قرتِ 
ہقم ہجری کی معلوم وق سے ؟ جس چی ز کو آج کل 8582٥68‏ کہا 
جاتا ے اور جو آج کل کی تنقید کے ایک دبستان کی حیثیٹ رکھتی 
ے ء گویا اس کا سراغ شمض قیس رازی کی ہان ملتا ے ۔ مفرداتِ 
بغات ہے آ گاہ ہونا اس قدر مشکل ے کہ رچرڈز اور آوگڈن کہتے 
ہیں : اس بات ہے انکار کرنا ناممکن ہے کہ ہر ژندہ کلمہ (یعنی جو 
مفردات ۔لغات میں شامل ے) ہارے ذہنی شعور کے واقعات می 
جڑ پکڑ چکا ے لیکن یں طے کرنا بہت مشکل ے کہ یہ واقعات 
کیا بین ٤٥ے‏ وائنڈ انی لغت میں ەەنامەدہ8 کی تشرج کون ہو تےغ 
کمہتا سے ء ”لسانیات کے مطالعے کی وہ شاخ جو ارتقتاۓ معانیق ے 
روط سے 6ج سر ای د ایگ بات کے۔ وق او کا دا رابظ 


-١‏ عمنصددھ ٤ہ‏ عصنص3۷68( ۔ 


ہ۔ تشریج کلمہ وہنا مہ8 ۔ 





ي۳ 

روشن۔ہو جاتا ے ۔ اور ین دعوعل کی ایک معنی کے لیے صرفه 
مفرداتِ الفاظ ,ہی نہیں بلکہ بہت سی عبارتیں موجود ہوتی ہیں ء صرف 
اقص ہی نہیں بلکہ سہمل معلوم ہونۓے لگتا ے ۔ 


انسان کے ذہتی آفق کی وسعت اور اس کے افکار کی آپچ کی یه 
دوقیت ے کہ وہ بعض اوقات ایک ہی لفظ کو کئی ختلف معانی 
میں استعمال کرتا نے کہ آے ان مختلف معاتی یٴ دلالتوں کا امتیاڑ 
ڈُکھا نے کے لے تختلف لفظ نہیں ملتے۔ کجا یہ کہ ہمارے اساتذۂ متقدمین 
ہمیں اظہار مفضہوم کے لیے مخعلف ۔عبارتوں“اور ختلف طریقوں کے 
موجود ہوے کی تسلی دیتے ہیں ۔ اس سلسلے میں کہم ایک لفظ کس 
طرح اسان ختلف معاتی میں استمال کر لیتا ے اور اشتباء عے بھی بچ 
جاتا ے ٤‏ مرے نے ایک بت اچھی مثال دی ے جسے میں اردو 
کے مزاج میں ڈھال کر پیش کرتا ہُوں! ۔اسلوب کا لفظ اردو می 
اور انگریڑزی میں لچک دار بھی٤‏ پراسرار بھی اور مہم بھی ے ۔ اس 
کے تین حل استعال دیکھےۓ : ایک شخص لکھتا ے ۶”'رسالہ اردو کے 
7 وا اروف ات را اڈ کچ مدائر عو 
غوراً معلوم "ہو گیا کہ مصتف کون سے ء حالائکہ کسی کا ۔قام درج 
نہیں تھا ۔ خود مولوی عبدالحق ے یہ ٹکڑا لکھا تھا ۔ اسلوب ہی 
ایسا تھا کہ "اور :کسی طرف دھیان ہی نہیں جاتا تھاە؛ ۔ ایک اور 
شخص اپنے دوست سے بات کرتا ہوا کہتا ے ”'پروفیسر احمد حسین 
کے خیالات تو بہت نرالے اور دلچسپ ہیں لیکن انھیں لکھنے کا 
ڈھنگ نہیں آتا ۔ سر دس وہ کسی اسلوبِ نگارش سے نحروم ہیں؛“ ۔ 
ایک نقاذ کہا کو کس وک لاکھ کہتے چلے جائی ی کہ آزاد کے 


وه یہ مثالیں تمام خیا ی ہیں ۔ 


لرھن 
پان تصنع ےء تکلف ےء استادی اور آرائش ے لیکن ان تمام چیزوں 
کے باوجود اس کے پاس وہ شے ے کہ ہمیں اس کا کوئی عیب یاد 
نہیں رہتا اور وہ اس کا اسلوب نگارش ے““ ۔ ان تیٹون مثالوں میں 
پہلی کا تجزیہ کرۓ ے معلوم ہوگا کی اسلوب ہے ماد وہ ذاق 
اور شخصی پیرایہٴ اظہار ۔ کاف صلم کا استعمال ء بعض خاص لفظوں 
کی تکرار ۔۔ ہے جس کے ذریعے وہ دوسرے لکھنے والوں ہے پہچانا 
اکا ہے ۔ چاے یت انفرادیت اچھی ہو یا بری ؛ الوب کے ا 
استعال میں لکھنے والے کی مدح مقصود نہیں ۔ صرف دوسروں کے 
مقابلے میں اس کے پیرایہٴ بیان کے امتیازی عناصر کے شعوز کا بیان 
مطلوب ے ۔ جن عتاصر تحریر کے ذریعے ہم کسی تحریر کے مصنف کو 
پہچالتے ہیں ء انھیں پیش نظر رکھ کر پہلی مثال میں کلمب اسلوبه 
استعال کیا گیا ہے ۔ مثال کے طور پر ابو الکلام آزاد کے ابتدائی انداز 
اور اسلوب نگارش کی الفرادیت مسلّم ے ۔ ”تذ کرۂٴ“ جو اس معاملے 
1 میں ان کی خاص چیز ے ء قدم قدم پر اس انفرادیت کی نشاندہ یکری, 
ے ۔ لیکن ہم اس انفرادیت کی مدح یا توصیف نہیں کرتے ۔ صرفہ 
یہ کہتے ہیں کہ ہم بےۓے مصنف کو پہچان لیا ۔ انگریزی میں جائسن 
جیسی پرتکلف زبان استعال کیا کرتا تھا ء اسے آج تک نقاد جونسنیز 
کہتے ہیں ء لیکن اس سے یں مراد نہیں کی وہ اس اسلوب کی مدح 
بھی کررۓ ہیں ۔ دوسری مشثال میں جو ہم نۓ کہا تھا کہ پروفیسر 
احمد حسین کے خیالات دلچسپ ہیں لیکن انھیں لکھنے کا ڈھنگەه 
نہیں آتاء اس سے واري مراد یہ ے کہ پروفیسر صاحب اظہار مطالب 
پر قدرت نہیں رکھتے اور اپنی بات وضاحت اور خوبی ہے نہیں کہہ 
سکتے ۔ یہاں اسلوب ہے مراد کوئی انفرادی یا شخصی پیرایہٴ اظہار 
نہیں ء بلکہ خود اسلوب اظہار سے ا واقفیتِ کا اظہار مطلوب ہے ۔ 








"۴۹ 


تیسری مثال میں ہماری ماد یہ ے کہ آزاد میں ایک انفرادیت ے 4> 


ایک خاص قسم کی طرح داری ے جو ہے باق تمام لکھنے والوں۔, 
سے جدا کر دیتی سے ء یہاں تک کہ عظمتِ معانی کے اعتبار نے اس 
شخص سے بہتر لکھنے والے بھی اس کا لوہا مانتے ہیں ۔ ید حسین آزاد 

کے اسلوب نگارش کی بہی کیفیت سے کہ ان کے یہاں تکلف اور 
تصنع اور ساختہ آرائش موجود ے ء لیکن اس کے باوصف بات کرتے۔ 
کا ڈھنگ ہ اسلوب نگارش ایسا طرح دار ء ایسا بانکا تیکھا اور ایسا 
جاذب ے کہ بقول شبلی کے اس کی بات سچی معلوم ہوق ے ۔ وہ آپ 
کے دل میں اس طرح اترتا ے کہ آپ کو خبر بھی نہیں ہوقی اور آپ 
ےنارت ئن طے متائز بے ہیں )کہ عبت اس کے مطلاب 
کی تغلیط کی جاتی ے تو آپ کو اعتبار نہیں آتا ۔ خود میرا تجریہ ‏ ے 
کہ اردو اور فارسی ک ایم ۔ اڈ کی جاعتوں میں درس دیتے وقت۔ 
جب آزاد کے بعض بیانات کو اور چند تنقیدی فیصلو ں کو غلط ٹھہرایا 
تو کچھ عرصے تک جاعت مجھ ہے بہت بد گان رہی - الاماشاء اللہ - 


بھرحال ذ کر اس بات کا ہو رہا تھا کہ انسان کو اپنے افکار و 
تصورات کے اظہار کے آيّے اور ان کی تتلف دلالتوں کے امتیاز و 
ابلاغ کے لیے ختلف لفظ نہیں ملتے اور وہ ایک ہی لفظ کو ختلف 
معانی میں استعمال کرۓ پر یبور ہوتا ے ۔ کجا یہ کہ زبان میں 
ایک ہی معنی کو ادا کرے کے لیے ختلف عبارات کے جموعے موجود 
ہوں اور ختلف طریقے موجود ہوں ۔ 


شمس قیس رازی کی بات ابھی خم نہیں ہوئی ۔ وہ لفظ ومعنی کے 
باہمی رشتے کی بات کرتا ہوا کہتا ہے : ”'ہر معنی کو ان ہی الفاظ 
کا جامہ پھٹانا چاہیے جو اس پر ٹھیک اتریں ء کیونکہ الفاظ کے پیرہن 


ات 


ہت ے ہیں ۔۶““ اب بات واضح ہوگئی کہ شمس قیس خوب جانتا کے 
کہ اگرچۂ بظاہر عامیون کو معغانی بک اظہہار کے لیے الفاظٴ کے کی 
براہن نظر آاے ہیں لیکن جو مافیں سے ؛ مغز ہے ۶ مفہّوم سے مطاہقتر 
قام رکھٹا ہو ٴء صرف :اسی کا استعمال شاعر پر فرص ے ۔ صرف نہیں بات 
مم نہیں ہو جاقی ۔ وہ اپنی بات کی منطقی تکمیل کرةا ہوا کہتا ےکہ 
شعر اپنے لقظہٴ عروج تک تب ہی پہنچٹا ے کہ نظم ہو یا نثر 
الفاظ پاکیزہ ہوں اور معنی لطیف ؛ کہ آراستگی ان دونوں کے اجتاع 
کا نام سے ۔ اگر کوئی شخص (شس کا بوان جاری ے) یہ دیکھے کہ 
عباراتِ.بلیغ میں معنی پا کیزہ کا وجود نہیں تو اس پر ہ رگ فریفتد نہ 
ہو کہ سنی عبازت (مناسب) کے بغیر اور عبارت معنی (مٹاسب) 
کے 'بغیر نے کاڑ ے ء اور صرف دونوؤں کے امتزاج ےہ فن وجود ین 
آتا ے ۔ 

جزو دوم : 


میں نے عرض کیا تھا کہ اساقذۂ متقدمین کک تعریف کے دو 
علیحدہ علیحدہ جز صاف نظر آۓ ہیں ۔ پہھلے جزو کے متعلق جہاں 
تک میں سمجھتا ہوں ء بات "ام ہو لی ۔ اب ذرا دوسرے جزو کی 
طرف متوجہ ہو لیجے ۔ آپ کو یاد ے نا کہ دوسرا جزو یہ تھا 
کہ البیان کا فن سیکھتے سے اور اس کے رموز و اسرار کو یاد رکھنے 
سے فتکار کو منکہ حاصل ہو جاتا ے کہ وہ اپنٔی بات مختلف طریقوں 
سے یوں کر سکے کہ کوئی طریقہ زیادہ واضح اور کوئی کم واضح 
ہو ۔ دراصل اس جزو کی تردید کی ضرورالہ تھی اس لیے کہ میں 
. چہلے بیان کر آیا ہوؤں کہ شعرا اپنی متمام کوششون اور کاوشوں کے 
پاوجود اس بات کے شا ہیں کہ اظہار تام انھیں میسر نہیں ہوتا ۔ 





ھ١‎ 


'اور یہاں یہ کہا جا رہا ے کہ البیان کے ذریعے ہم ایسے طریقوں کی 
بھی تعلمم دیتے ہیں کہ اگر آپ چاہیں :تو بات کو زیادہ واضح کر 
دیں ء چاہیں تو کم کر دیں ۔ میں سمجھ نہیں پایا کہ بات کو کم 
واضح کرتے کے طریقے سمجھاۓ کا یہ مقصد کیوں متعین کیا گیا کہ 
آپ ایسا کر سکیں ۔ کیا کوئی فتکار یہ چاہتا ے کہ جب اس کا جی 
چاے بات کم واضح کرے اور جب اس کا جی چاے بات زیادہ 
واضح کرے ۔ ہاں اگر تعریف کے اس جزو میں یہ کہا جاتا کہ 
البان کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہم اظہہار تام اس فن کا مقصد 
ے اور تشبیہ ٤‏ استعارہ ء کنایہ اور جاز مرسل ؛ جو بیان کے ارکان ہیںء 
اظہار تام میں معاون ہوتۓ ہیں اس لیے ان پر حاوی ہوا شاعر کے 
لیے ضروری ہے ء تو اور بات تھی ۔ میں ۓ وعدہ کیا تھا کہ تظامی 
عروضی سمرقندی کی انتقادی گزارشات بعد میں پیش کروں کا کہ 
نقد شعر میں اس کا مقام شمس سے کم تر ے لیکن وہ بھی جانتا ے کہ 
شعر کا پایںٴ تکمیل تک پہنچنا تب ہی مکن ے کہ مفہوم کا اظہار 
قام ہو ۔ اور اس سلسلے میں بیان کے جن ارکان کا ذ کر اوپر آیا سے 
معاون ہو ۓ ہیں ۔ اس کا دعویل یہ سے کہ ”شاعر کہ لے لازم ہے 
کہ اس کی فطرت سلم ہو ء اس کی بصیرت عظم ہو ء ذوق سلم ہو ء 
دقیق‌النظر ہو اور مختلف علوم سے آگاءہو کہ جس طرح ہر علم 
شھر میں کام 51ء مز بھی پز علم تم کام آتا سے ۔ نناعر کے لیے 
ضروری ے کہ عحفل میں خوش گو اور بزلہ سنچ ہو اور جلسِ یاراں 
میں زیب حفل ہو ۔- متقدمین کے بیس ہزار اور متاخرین کے دس ہزار 
اشعار پڑۓ اور جہاں تک ممکن ہو یاد رکھے۔ دیوان ہمیشہ مطالعے میں 
رے ۔ (مطاب ک بات اب آتی ے) قد معانی اور نقد الفاظ سے خوی 
آگہ ہو اور یہ چیزیں ایسے استاد سے پڑےے جو واقعی اپنے فن میں 





۵۲ 
کامل ہو“ ۔ جیسا کہ واضح کر چکا ہوں ء نقد الفاظ .تو وہی چیڑا 
ہے ۔ جو آج ترق پا کر :ہ٤‏ مد8 (مسطالعہ معانی کا ارتقا)۱ بن کی سے 


دوسرے جزو پر جو اعتراض سب ہے زیادہ وزنی وارد ہوتا 
ہے وہ یہ سے کہ پہلے جزو کے الفاظ پر غور کرنۓ کے بعد معلوم, 
ہوتا تھا کہ دوسرے جزو میں بیان کا موضوع اور اس کے کوایف 
وضاحت سے بیان کے جائیں کے ؛ حالانکہ صورت یہ ے کم دوسرے۔ 
جزو میں بیان کے موضوع کا کہیں اشارہ تک بھی نہیں ے ۔ مسلام 
ہے کہ بیان جاز سے محث کرتا سے اور مجاز کے چار ارکان تشبیہ ء 





١۔‏ جن دوستوں کو میری تحریریں پڑھنے کا اتفاق ہوا سے یا جن عام 
قارئین ےۓ انھیں پڑھنے کی زحمت گوارا کر کے جھے سعادت بخشی ے۔ 
وہ جانتے ہیں کہ میں انتقاد کے سلسلے میں نہ مغرب ہے س‌عوب ہوں 
نہ پر چیز کو مشرق سے منسوب کرنا چاہتا ہوں۔ یہ بات واضح 
رہنی چاہے کۂ 8 80 ستسکرت میں مطالعاتِ لسائی کی ایک 
اہم شاخ سے ۔ اس سلسلے میں پنڈتوں ۓ بڑی لکتہ طرازی اور سخن 
سازی سے کام لیا ے ۔ اس فن کے رموز و اسرار پر سنسکرت میں بیسیوں۔ 
نہیں سیٹکڑوں کتابیں موجود ہیں ۔ خود وائلڈ لفظ :ەناددتء8 ک 
تشریجچ کرےۓے ہوۓ صفحہ ہ۵ پر لکھتا ے : پر ٭ووناددہ8 ء 
یونانی ہہ آنامەدہ8 ء یعٔی مطلب خیز معائی ۔ سنسکرت 808 ط2 
یعی خیال 10981 کسی چیزڑ پر غور کرنا ۔ ان توضیحات ہے بالکل 
روشن ہو گیا ہوکا کہ سنسکرت میں بھی وہ نامددءہ8 (یعنی مطالعہ 
معانی کا ارتقا) کا وہی منصب ہے جو الگریزی مصنفوں کے پیش نظر 
ہے ۔ بالنخصوص ایی لقادوں ےۓ اس سلسلے میں غاصا مقید کام 
کیا ے ۔ لفظ کے معانی کی تمام دلالتوں کو ٹٹولنا ء انھیں ایک دوسرے۔ 
سے متمی زکرنا ء لفظ و معنی کے رابطے کی دریافت ؛ معانی کے ارتقاء کے 
مباحثات سب سنسکرت میں ملتے ہیں ۔ جنھیں ان ماخذوں سے رجوع 
کرئۓ کا اشتیاق ہو وہ کتاب کے ضمیمے سے مدد لیں ۔ امید ے کہ 
مطالعے کا ایک مفید اور سودمند دائرہ پیش_ نظر ہوکا ۔ 












۱۰ھ 


٦‏ استعارہ ء جاز مرسل اور کنایہ ہیں - الھی ارکان کے عمومی مظال ےکو 


مجاز کا مطالعہ کہا جاتا سے ۔ اور یہی ارکان وہ 'ادواتِ شعر؛ ہیں جن 
کا شمس قیس رازی ۓ ذکر کیا ے ۔ یعنی ان 'ادواتِ شعر؛ میں 
شامل ہیں ۔ کیونکہ لفظ مفرد کا مطالعہ اس کے محجازی اور اصطلاحی 
معانی پر بھی حاوی ے ۔ از جیسا کہ میں تصریج کر چکا ہوں ء 
توسیع الفاظ کی کوشش کا دوسرا نام ہے کم فن کار اپنے افکار اور 
تصورات کے اظہار میں الفاظ سے اس طرح کام لے سکے کہ لغت یىی 
جاۓ عقل اور ذوق سلم ان الفاظ کے معانی کی وضاحت کرۓ ہوں ۔ 
7" نشی ات مان ضرق انا کلم دیناشتاق ے کہ بیات 
جو مجاز کا دوسرا نام ے ٴ الفاظ کے غیر لغوی معانق ہے بحث کرتا 
ے اور الفاظ کے غیر لغوی معانی متعین اور دریافت کرنۓ کے طریقے 
ارکانِ جاز میں وضاحت سے بیان کر دے گۓ ہیں ۔ 


ان تمام باتوں کے علاوہ علم معانی میں اطناب و اجاز کی عحث 
ایسے مسائل کو حیط ے جو بیان کی پرانی تعریف میں داخل ہو 
جاۓ ہیں ۔ خاص طور پر جزو دوم کو ملحوظ رکھنے سے ۔ نصراللھ 
رت سے جا اغاز بے کت جس تعاق, کا اظہار مطلوب ہے اد 
یہغایت اختصار بیان کیا جااۓ ء بشرطیکہ مفہوم کاملا ادا ہو جاۓ ء 
ورنہ شعر باب بلاغت ہے خارج اور مدود قرار پاۓ کا ۔ اس کی 
مشہور مثال میرے خیال میں انوری کا یہ شعر ے : 


در جھانی و از جہاں بیشی 
ہمچو معنٔی کہ در ہیاں باشد 


+۔ ہنجار_ گفتار ء ص ور ۔ 





"۰ھ 
اگرچ۔ یہ۔شعر اور خوبیوں کے لے بھی لقل کیا جاتا: ے لیکن 
ابجاز بھی اس میں بوجۃ احسن موجود ے ۔ اردو میں ان اشعار پر 
غور کیجے : 
غالب : 
نالہ جاتا تھا پرے عرش سے مەرا اور اب 
لب تک آتا ے جو ایسا ہی رسا ہوتا ے 
قائم : 
جلس وعظ تو تا دیر رے کي قاخ 
یہ ے میخالہ ابھی بی کے چلے آۓ ہیں 
داغ : 
جمع ہیں پا اک زمانۓۓ کے 
ہار جلسے_ شراب خاۓ کے 
اطغاب کے متعلق نصرالہ لکھتا ے! کہ یہ ایجاز کی ضبد ےد 
اس میں شاعر بت کو مثااوت کے ذریغے واض حکرتا ے اور جتنےالفاظ 
اظہار مفہوم کے لیے کاق ہیں ان سے زیادہ:استعال۔ کنے جاۓۓے ہیں ۔ 
' اطتاب کی مثالیں عام طور پر مل ہیں افر یہ موقع اظتاب اجاز سے 
تفصیلا حث کرتۓ۔کا۔ نہیں ۔ لیکن اتنی بات تؤ صرف اجاز و اطتاب 
گی تعریف ہی سے واضح ہوگئی کہ بیان کی تعریف ء۔جو متقذمین نے 
پیش کی ے ء وہ اجاز و اطناب پر بھی منطبق ہو سکتی ے کم ایک 
ہی بات کو کئٔی طریق سے عبارات مختلفہ میں ادا کیا جا سکتا ے۔ 
کہ بعض طریق زیادہ واضح ہوں اور بعض کم ۔ ایجاز و اطناب کا 


وہ ہنجار گفتار ء ص ۱۹ ۔ 








۵ھ 


تعلق علم معاف سے ے اوز زندی باق ے تو ان. کے رموز سے علمز 
معانی پر تالیف میں بہ تفصیل, صحث ہوکق - جہان صرف حل کلام تق 
اعتبار سے. ضروری باتوں کا ذ کر کیا: گیا ے ۔ 


متقدمین کی تعریف کے پہلے اور دوسرے جزو پر اعتراض کھ 
ایک اور بھی صورت سے جو میرے خیال میں نہایت معّی خیز 
اور اہم سے ۔ عام طور پر علوم شعریں کے متعلق تالیفات میں فصاحت 
و بلاغت ء۔معانی ء بیان ء بدیع ء عروض اور قاقیہ سے کسی خاص 
ترتیب کے بغیر بحث ہوتقی سے ء سواۓ اس کے کہ اکثٹر معانی کو 
بتان اور بدیع پر متقدم۔ رکھا جاتا ے ۔ صاحب حر الفصاحت ۓ 
عروض کو مثقدمگردالا ے لیکن اٹھوں ۓ فصاحت و بلاعت کا ذ کر 
کرے ہوئۓۓ جن سے ہمیشہ (الكّا ماشاء اللہ) پہلے محث ہوق ے ء لکھا 
ے کہ تعقید معنی کا حال دریافت کزتنۓ کے لیے اور معیِ مقصود۔ 
کو ادا کرئۓ میں خطا سے بچے رہتے کے لیے علم معنّی ایجاد کیا اور 
تعقیدِ معنوی کو جاننے کے واسطے علم بیان ایجاد کیا ۔' یہ دعویٰ 
میری سمجھ میں نہیں آیا کہ علم بیان بدون تردید تشبید ء استعارہ ء 
جا سرہیل اور کنایں پر مبنی ہے تو ان سے آکاہ ہو جاہے ہے تعقید 
معنوی کے رموز سے آ کاھی کس طرح ہو جاق ہے ۔ ید دعوعل اس, 
لیے بھی حیںت انگیز ے کہ علم بمان کو تعقید۔معنوی کی پہچان کا 
کسوٹی۔ بتلر دیا. گیا اور بیان کا؛:منصب اض کے سوا کچھ نہ روا کہ 
وہ تعقیدِ معنوی.سے بچنے کا ڈھنگ بتاۓ۔ تعقید معنوی کوئی ایسی 
چیز نہیں جس کو معنی کک متعلق اختلافرِ راۓ ہو ۔ نصراقہ* 





و۔ حر الفصاحت ؛ ص ۹ +مں۔ 
ہ۔ ہنجار گفتار ء ص ے ۔ 


۵٦ 

لکھتا ے کہ تعقید معنوی ترتیبِ معانی میں خلل کے راہ پا جاۓ 
کو کہتے ہیں کم قاری کو مطلب سمجھنے میں دقت ہوق ے ۔ کیفی 
تعقید معنی کو ضعف تالیف کی ایک صورت قرار دیتے ہیں ۔ 
حراد ان ک بھی یہی معلوم ہوتیق ے کہ جہاں مطلب سمجھنے 
میں دڈّت اور دشواری پیدا ہو اور ترتیبِ کلام میں خلل واقع ہو 
جاۓ ؛ وہاں تعقید لنظی وجود میں آق ے۔ یہ تو ممکن ہو سکتا 
ہے کم بیان کے مطالعے سے تعقیدِ لفظی و معنوی و ضعف تالیف 7ی 
۔متعلق آ گاہی ہو جائۓ ؛ لیکن یہ کہنا بڑی عجیب و غریب بات ے 
کہ علم بیان کا منصب یب ہے کب تعقید معدوی ہے احتراز کے 
طریتے بتاۓ اور پھر یس ۔ اور پھر تجم الغنی یہ بھی قرماے ہیں کہ 
تعقید لفظی اور معنوی دونوں کا حال دریافت ہو جاۓ تو بلاغت 
کی گرہیں کھل جاتی ہین ۔ ان کے اصل لفظ یہ ہیں : ”'معنیٴ مقصود 
6کو :2151 کرے میں خطا سے بجے رہنے کے لیے علم معنی اءیجاد کیا 
آور تعقید معنوی کو جاننے کے لیے علم بیان نکالا ۔ ان دونوں کو 

علم_ بلاغت کہتے ہیں“ ۔' 
علم_ بلاغت کی تعریف بھی تمام کتابوں میں کم آؤ پیش یکساں 
ہے اور فصاحت و بلاغت کا بیان عموماً ۔(استثنائی صورتین بہت کم 
۔ہیں) باق علوم_ شعریہ سے پہلے کیا جاتا ے ۔ میں ج و کچھ کہنے چلا 
تھا یہ ے :کہ جو بلاغت کی عام تعریف ہے اور عالموں نۓ اس کا جو 
عفہوم نکالا ے بیان ی تعریف سے اس کا تشابہ ہو جاتا ے اور یوں 
۔معلوم ہو جاتا ے جیسے بلاغت کا مضہوم اور علم بیان کا مفہوم 
ایک ہی ے ۔ ذرا پھر یاد کر لیجے ء میں ۓ عرض کیا تھا کہ 


غہ نحر الفصاحت ؛ ص ہمم ۔ 












: اساتذۂ متقدمین کی نظر میں علم بیان ایسے قاعدوں کا :نام ے جن کو 
: اگر کوئی جانۓ اور یاد رکھے تو معنی کو کئی طریق ہے عباراتِٰ 
مخعلفہ میں ادا کر سکتا ے ۔ بعض طریق کی دلالت معنی پر بعض 
طریق سے زیادہ واضح ہویق ے ۔ ظاہر ے (جیسا کہ میں پہلے عرض 
کر" چکا ہوں) کہ علم بیان کے ارکان کے مباحث پر غور کرنۓ سے 
معلوم ہوکا کہ اس بیان کے مطالعے سے فتکار کو اپنے مفہوم کے 
اظہار تام کے بعض خاص طریقے معلوم ہوۓ ہیں جنھیں ارکان کہا 
جاتا ے اور جن کا تعلق الفاظ کے مجازی معنی سے ہے ۔ ظاہر سے 
کر رادیب اوز انشا پزداز کا فصیح اور بلیغ ہونا انسب ے ۔ بعض 
آلوگ فصیح ‏ ہوۓ ہیں لیکن بلیغ نہیں ووے ۔ لیکن فصاحت کو 
بلاغت لازم ے ۔ جو شخص بلیغ ہوکا وہ فصیح ضرور ہوکا ۔ میں 
يہ فرض کرتا ہوں کہ بیان پر تالیف کا مطالعم کرۓ والے حضرزات 
وسامت کی معن بیدا آشنااہول گے کی نے قصاعت کی ۔جؤ 
عام تعریفات کی ہیں ان کا بڑی تفصیل سے ذکر کرےۓ کے بعد ان پر 
بڑے سہلک اور صحیح اعقتراضاث کیے ہیں ۔ سثورات' میں وہ لکھتے 
ہیں کہ کوئی لفظ یا کلمہ یذاتِ خود فصیح یا غبر قصیح نہیں ہوا 
کرقاء نہ اجنبی اور غریب ہوتا ےکم یہ اضاق چیز سے ۔ عالم کے لیے 
وہی کلمہ بالکل سامنے کی چیز ےے جو عامی کے لیے مشکل سے ۔ اسی 
طرح کسی کلے کی ثقالت ؛ جو فصاحت میں منوع گنی جاق سے ء 
وق سلم کی شناخت کے حوالے سے ے اور ذوقِ سلم بڑی مہم اور 
'لچکدار چیز ے جو ہر جگہ حسب منشا کام میں آی سے اور کام میں 
لائی جاق ے ۔ ان کی یہ تمام باتیں بڑی ذاتی کاوش اور تحقیق کا نتیجم 


م۔ منثورات ؛ ص رظ تا مد 


۸ھ 
ہو ےا یل اف راک اظھار کر سیت لھا ید کہ 
شاعری اور انشا پردازی کا دار و مدار زیادہ تر الفاظ پر ے ۔ ”گلستان؛“ 
میں جو مضامین ہیں )ء:وہ, ایسے نادر نہیں لیکن الفاظ کی فصاحتِء 
ترتییب اور بناسبت ے سحر پیدا کر دیا ے۔ انھی خیالات, کو 
معمولی الفاظ میں ادا کیا جاۓ تو سارا اثر جاتا رے گا ۔ اسی طرح وھ 
مفرد الفاظ کو غیرفصیح ء ثقیل اور مکروہ تصو رکرےۓ ہیں ۔ گویا ان 
کے خیال میں لفظ دوسرے لفظوں کی نس تاور تعلق کے بغیں قصاحؾ 
گکے دومیرے سدارج تک پہنچ سکتا ہے۔ چنانچں انھوں ۓ اس خیال 
کا:اظہار بھی کیا سے کی بعض الفاظ اسی قسم کے دوسرے الفاظ سے 
سیک ء مهوم اور فصیج ہوبے ہیں ۔ مثلا ان کے خمال .میں ”دافن> 
”داماں؛ سے زیادی فصیح. ے ۔' معلوم. ہوتاے کہ۔علامہ اس میلک 
غلط فہمی میں مبتلا ہیں.کہ لفظ دوسرے لفظوں کے ساتھ ملنے کے 
. بغیر اور ایک۔بامعنی نقرہ مت کرۓ کے بغیر فصیی. اور غبرفصیح 
ہوۓ ہیں:۔ مثا ان کا یھی دعوعل لے لیجیے کہ ”دامن؟ '”دادان؛ 
ہے ژیادہ قصیح ہے ۔ اس دعوے کا تجزیہ ذرا احتیاط ‏ ےکرنا چاہیے ۔ 
کیونکں یہ بات آج کل علم۔ ارتقاۓ معنی کے دائرے میں بڑی اہمیت 

رکھٹی ے۔ وزیر لکھنوی کا شعر ے : 

گوہر اشک ے لبریڑ ے مارا: دائن 
آجز کل دامن_ِ دولت ے جازا دامن 

یہاں آپ 'داماں“ رکھ دبجے اور شعر کے صوق خلل اور آہنگه 
کے ے سرے پن کو ملاحظم فرما لیجیے ۔ پہلے مصرعے میں ترنم کے 
مقابلے میں موسیقیٰ جسے جالیات یىی اصطلاح میں 1181060 کہا جاتك 


و۔ شعر العجم ء جلد چہارم ء شعر کی توعیت ,پر بحث ۔ 





۹ھ 

یدام بلعت کا تقابلا کرق' اج کہ الف ی :جو تکزاز پیدا بوی ہے 
اس کے اخوٹنگواز اثر کو روکنے کے لیے 'سازا؛ کے بعد فوراً ایک 
ایا حرف آۓے جو الف کا ٹھاٹھ تو قائم رکھے لیکن خود حرفز 
علت :تہ ہو'۔ بچٹانچہ وزیر نۓے بہ کال صنعت گری 'داماں؟ کی جگن 
دامن کا کس انتخاب کیا ۔ ای طرح دوسرے مصرعے کی صورت ے ۔ 
الف کا ٹھاٹھ دوسرے مصرعے مین بھی قائم ے ء لیکن ردیف میں 
آعری دو عروفِ صحتیح مصرعے کو جالیاق اعتبار سے ترنم کے 
دائرے سے نکال کر موسیقی یا نغمے کے دائرے میں لے جاۓ ہیں جو 
ترتم سے زیادہ پیچدار کیفیت ے, کہ ترنم میں صرف حروف صحیح یا 
حروف علت .کی شیریں تکرار سے ایک آہنگ پیدا کیا جاتا ے اور 
نغے سے حروف علت اور حروف صحیح کے تال میل ٤‏ آمیزش اور 
ادل بدل ے ایک زیادہ سکب اور پیچدار آہنگ پیدا کیا جاتا ے ء 
جسے ہم اصطلاح میں نغمہ کہتے ہیں ۔ اب غالب کے اس شعر پر 


غور کیجیے : 


سنبھلنے دے مجے اے ناآمیدی ! کیا قیامت ہے 
کم دامان خیالل_ یار چھوٹا جاۓ ہے -مجھ سے 


دوسرے مصرعۓ میں صاف معلوم ہوتا ے کہ نغمے کی بج اۓے 
ترخ کی کیفیت پیدا کرنا چاہتا ے ۔ دوسرے. مصرعے میں.ٹھاٹھ. بھی 
الف سے قائح کیا گیا ے کہ حروفِ علت ے ۔ ”دامانِ خیال, یار؛ میں 
جو الف کی تکرار ے وہ 'دامن خیال یار؛ کے مقابلے , میں ترنم کی 
صلاحیت زیادہ رکھتی ے ۔ صرف یہی نہیں بلکہ مطابقت الفاظ و 
معنی کے×اعتباز سے ”دامان؟ کا" الف کشیدہ*خیال_ یار؛ یئ وسعمتا ء٤‏ چہنائی 
اور طول کی طرف ‏ اشارہ کرقا کے اور غالب ناآیدیٰ ے. خاطب ہو 








٦. 


کر ہمیں یں سمجھانا چاہتا ے کہ ”دامان خیالِ یار؛ اس طول اور 
پہنائی کے باوجود مجھ سے چھوٹا جاۓ ے ۔ ناآمیدی ؛ جرماں اور تحسّر 
کی کیفیت جو پیدا کرنی مطلوب تھی ؛ وہ 'دامان خیمال یار؛ میں الف 
کی تکرار ۓ اور بالخصوص 'دامان؟ میں الف کی موی نے پیدا 
کر دی اور ہم شاعر کے ذہن تک قریباً قریباً پھنچ گئۓے کہ ناآمیدی 
کی ایک ایسی بھی کمفیت ہوق ے جہاں خیالر یار کا دامان اپنے 
مام تلازمات کے ساتھ اور ایتلافات کے ساتھ ذہن سے حو ہوا چاہتا 
ے ۔ یاد کیجیے غالب کا شعر : 
دل میں ذوق وصل و یاد یار۔ تک باق نہیں 
آگ اس گیرحعق لگی ایسی کہ جو تھا:جل گیا 
يہ بھی نام ادی کی ایسی ہی کیفیت کی مثال ہے۔ الیتہ جال آٹنگ 
نۓ تغمے کی صورت اختیار کی ہے کہ حروف علت ادل بدل کے آےۓے 
یں اور سروں کی اوی لیچ یىی طرح راگ کا سا اثر بیدا کرتنے ہیں ۔ 
مر کہتا ہے : 
اب کے جنوں میں فاصلہ تناید ئہ کچھ رے 
دامن کے چاک اور گریباں کے چاک میں 


یہاں بھی پہلے مصرعے میں ا۶ے“ کی تکرار اور دوسرے مصرعے 
میں ”اے؟“ کی تکراز ناگوار گزرۓ لگتی :ے اور خود مخود ذوق سلم 
اس مضرع سے اھا کرتا سے : 

دامان "ے اک اور گرییان ے' چاک می 


جن لوگوں کو موسیقی سے ذرا بھی شوق ے ء وہ مصرعے ک 
دونوں صورتوں میں آہنگ کے بدلنے کا رنگ دیکھیں گے ۔ 






زسف علی خاں اظم کہتا ے : 
حشر میں کھینچوں ترا دامن ء بھلا دیکھوں کہ تو 
واں بھی جھنجھلا کر کے ”یوسف علی خاں چھوڑ دے)؛ 
نقل_ قول کي تازی ہے قطع نظرء جس نے شعر کا رتبہ خاصا بلند کیا 
ے ؛ ذرا پہلے مصرعے میں 'داماں؟ رکھ کر دیکھے ۔ بات یہ ے کہ 
پہلے مصرعے میں تین ٹکڑے ہیں (یہ میں صفاتِ نگارش کے جالیاتی اجزا 
کی ہندی کی چندی کر رہا ہوں) : (الف) حشر میں کھینچوں ۔ (ب) 
ترا دامن بھلا ۔ (ج) دیکھوں کہ تو ۔ ”حشر میں کھینچوں“ اور 
”دیکھوں کہ تو“ ایک آہنگ میں پروۓ ہوۓ ہیں ۔ ”ترا دامالٴ؛ 
اس آہنگ کو بگاڑتا ہے ۔ اس لیے شاعر نۓ کلمہ ”دامن؟ استعال کیا ۔ 
دوسرے مصرعے میں بھی ترتحم ک یہی صورت ے : (الف) واں بھی ۔ 
(ب) جھنچھلا ک رکہے ۔ (ج) یوسف علی خاں چھوڑ دے ۔ اگر پہلے 
ٹکڑے میں ”و؟“ معروف نہ آتی اور تیسرے ٹکڑے میں پھر کلہم 'علی؛ 
میں بھی ””و؛“ نظر نہ آتی تو ”'وٴ؛ جہول کی تکرار ہلکے ترتم کا اثر 
پیدا کری ء درآں حال "کۂه بہاں حروف علت اور حروف صحیح کے 
تال میل اور ادل بدل سے نغمہ پیدا کیا گیا ےار 
بیان کی نئی تعریف 

بہرحال پنڈت کیفی فصاحت سے بحثت کرتے ہوئۓ اور لات کے 
متعلق متقدمین کے دعووں کو جدید انتقاد ی کسوٹی پر پرکھتے 
ہوۓ اس نتیجے پر پہنچے کہ اساتذہ متقدمەین کا یہ دعوعل غاط سے 
کہ کوئی لفظ بنفسہ فصیح ء غیر فصیح ء ثقیل ء غریب یا اجتبی ہوتا 
ہے۔ یہ تمام چیزیں بامعنی عبارت کی ترتیب اور الفاظ کی نشست سے 





پ٭ 
طے ہوقی ہیں ۔ الفاظ کی حث کے سلسلے میں کیئی!ٴ نۓ ایک بات ایسی 
کی ے جو ان ک طبیعت ک ابچ پر دال ے ۔ وہ کہتے ہیں کہ 
کلے کی فصاحت تو کیا ء کلمے کے معنی بھی پڑھنے والے کے لمہجے پر 
منحصر ہوتے ہیں ۔ انھوں نۓ ایک جملہ لیا سے ”میں کل دہلی 
جاؤں گا؛؛ ۔ 
(الف) میں کل دہلیٰ جاؤں کا؟ : یعنی یں آپں ۓ کس سے 
سنا ؟ میں نۓ تو ایسا ارادہ نہیں کیا ۔ 
(ب) میں کل دہلی جاؤں گا ! : یعنی کون کہہتا سے کہ .کل 
جاؤں گا ۔ ابھی جانۓ کی تاریج مقرر نہیں ہوئی ۔ 
(ج) میں کل دہلی جاؤن کا : یعنی اوز لوگ تو پتە نہیں کب 
جائیں کے ۔ میں کل جاؤں کا ۔ 
(یہاںکتابت کی غلطی ۓ فقرے کا مفہوم بدل دیا ۓے) ۔ 
(د) میں کل دہلی جاؤں گا : یعنی اور کوئی جاۓ یا نہ 
جاۓ لیکن میں ضرور جاؤں گا ۔ 
(ہ) میں کل دہلی جاؤں کا : یعنی-آج یا پرسوں نہیں کل ۔ 
(و) میں کل دی جاؤں کا : یعتی یعبئی یا بنگاور نہیں ء 
دہلی جاؤں کا ۔ 
مشاعروں میں اپنا کلام ترنم سے پڑھتے ہیں ٤‏ میں ۓ مودباً کئی بار 
ان کی عدمت میں عرض کیا کہ مقبولیت عامہ بہت اچھی چیڑ 


ے اور شہرت ہر شخص چاہتا ے ء لیکن 'ٴسروں کا اتار چڑھاؤ 


و۔ مثورات ؛ ص ہم ۔ ےم ۔ 








۳ 
سی صوزت :پیدا کر دیتا .ۓ ےکہ تحت :اللفظ :یں اپنے ایہجے کے ذریعے 
آپ شعر کی جو سطحیں دکھا سکتے تھے ء اس بات سے ہحروم ہو 
جاےۓ ہیں ۔ اور یہ بات فصاحتِ کلام کی نانم ے کہ قارّی آپ 
کے عفہوم کے قریب نہیں پھنچ اتا ۔ گرد و نواح میں بھٹکتا رہتا 
ہے ۔ میں دو تین شعر۔ پیش کرتا۔ ہودں)جن .سے اندازہ ہوگا کہ 
لہجے کو فصاحت میں کتنی:اہمیت حاصتلى ہے ۔ فافی. کہتا ے ء 
فانی دواۓ درد جگر :زہر تو نہیں ! 
کیو ڈاتھ اھٹا نے نے مارہ ۔اڑکا 
یعنی میرے چارہ ساز جھے زہر تو نہیں دے رے ۔ آخر آن 
کے ہاتھ کیوں کانپ رے ہیں ۔ پھر : 
لاق دواے بدردے ےکن وو تی ہیں 
کیوں ہاتھ کانپتا سے سے چارہ ساز کا 
یعی میں جانتا ہوں کہ۔دواۓ درد جگر زہر نہیں ے ء پھر 
چارہ ساز کے ہاتھ کیوت کانہتے ہیں ۔ کنہیں اسے بتلا تو نہیں دیا گیا 
کہ اب دوا ے سود ے ۔ 
سخن دپلوی کو غالب اپنا جد فاسد کہتا ے' اور شعر کوئی 


ر- دیوان_ سخن ملوکہٴ کتب خالہٴ عامہ 'لاہور ۔ بڑی تقطیع ؛ ثایاب تاب 
ے ۔ غالب کی ایک تقریظ :بھی شامل ہے ۔ خالباً سب سے پہلے میں 
ے ریڈیو پر ایک مباحے میں اس تحریر یا تقریظ کا ذ ک رکیا تھا ۔ ابھی 
تک خالب کی قایاب تحریروق کے کسی مجعوعے مین شامل تھی ہوئی ۔ 
اس شعر کے مفہوم ی توضیح تب ہی ممکن ہے کہ قاری گنجتے کے 
کھیل اور اس کی اصطلاحات ے واقف ہو ۔ مجھے استاد_ گرامی قدر 
۔علاسہ* اجل شاداں بلگرامی ۓ کنجفہ سکھایا تو شعر کا مطلب سمجھ 
و ا 








یج 
میں اپنا جانشین قرار دیتا ے ۔ نسبتاً غیر معروف شاعر ے ء لیکن 
اس کے بعض شعر ضرب المثل ہیں ۔ حسرت نے اس کی بعض غزلوں 
پر غزلیں کنہیں ہیں ۔ خاص طور پر '”'عتاب کے بدلے؛ شراب کے بدلے؛> 
وا ی زمین میں ۔ اس زمین میں پہلے سخن کے یہ دو شعر سن لیچیے : 

سنبھالا ہوش تو مرتے لگے حسیتوں پر 

ہمیں تو موت ہی آئی شباب کے بدلے 

شبیں یار کی ہدلوں شبیب یوسف ہے 

ورق غلام کا لوں آفتاب کے بدلے 


اسی سخن کا شعر سے : 


اصرار نہ فرسائے ؛ کچھ بهید ے اس میں 
کیا جانیے کہ آپ کے گھر کیوں نہیں جاۓے 


اس شعر میں *اصرار؛ پر زور دینے سے ؛ ' کچھ بھید ےٴر ہر زور 
دینے ہے ”کیا جائیے؛ کو ایک خاص طرح ادا کرۓ ہے شعر کے معنی 
گی سطحیں بدلتی چلی جاتی ہیں ۔ حسرت موہپانی کا ایک شعر لہے کے 
اعتبار سے ے مثال ے کہ ختلف سطحیں اس طرح باہم دست و گریہاں 
ہیں کہ لہچے کے خفیف ہے تغیر سے مفہوم بدلتا ے : 
تبری حفل سے اٹھاتا غیر مجھ کو کیا جال 
دیکھتا تھا میں کی تو ۓ بھی اشارہ کر دیا 
بہرحال کیئی نے فصاحت کی پرانی تعریفات پر اعتراضات کر کے 
انھیں مسترد کر دیا اور ایک بٔی تعریف پیش ى ۔ یعنی ”'فصاحتہ 
کلام کا وہ وصف سے جو قاری یا سامع کے ذہن کے ء منشی یا متکلم 
کے ذہن کے قریب تریں پہنچاتا ے؟“؟۔ غور کرنۓ ہے معلوم ہوگا کہہ 


۵ 

متقدمین نے بعان کی جو تعریف کی ے ء اس کا منشا بھی ہی ے۔ 
کہ لکھۓ یا بولۓ والا اپنے مطلب کو واضح طریقے سے (بہ عباراتِِ 
مختلفہ جو نامکن ے) قاری یا سننے والے تک پہنچا دے ۔ فصاحت۔ 
کے سلسلے ہی میں اس تعریف ہے اشتباء پ وگیا ۔ لیکن بلاغتِ کا معاملہ 
تو اس سے بھی زیادہ سنگین ے ۔ اس کا جو مفہوم پتایا گیا ے 2ھ 
تو بیان کے منصب و منشا کے عین مطابق سے ۔ 


بلاغتِ کی تعزریف کم و بیشی تمام کتابون میں بھی کی گئی* 
ے کہ ”کلام مقضاۓ حال کے مطابق ہو بشرطیکہ فصاحت کا عنصر 
موجود ہو “۶ :شاد عظم آبادی اہی ایک نایاب تصنیف ”فکر بلیغ/“ 
میں لکھتے ہیں٢‏ کہ پرچند اس جامع تعریف کے اندر جتنے اسلوب اور 
گوشے بلاغت کے ہیں سب آ جائتے ہیں ء مگر افسوس ے کہ علاۓ 
معانی ٴتے اس قدر اختصار و ایجاز سے کام لیا ے کہ سارے اسالیبِر 
بلاغت ایک سرپوش کے اتدر ڈھکے کے ڈھکے رہ گئے ہیں . . . واضح 
ان بلاعقت عربی لفظ ہے جس کا ترجمہ ہاری زبان میں پہنچ 
ہے ۔ اس معنی کر کے کلام بلیغ کہ معنی ہوئۓ پہنچا ہوا کلام ۔ یعنی 
جہاں تک اوصاق کلام یىی بلندی کا تعلق سے ء وہاں تک پہنچا ہوا 
ہو١‏ ۔ . . . توالی اضافات کو (بلاغت کے سلسلے میں) علاۓ فن تۓ 
مستحسن نہیں سمچھا ہے ۔ چنانچہ ”ختصر المعاتی؟ میں اس کی بث کو 
ادھمورا چھوڑ دیا ے ۔ کی جیا ہو ہا ماشاء اللہ“٠‏ یع یکہیں کہیں۔ 
مستحسن بھی ے ۔ حقیقت میں اس کی یز بھی مذاق صحیح و سلم 


١۔‏ بجر الفصاحت ۔ دبیر عجم ۔ ہنجار_ گفتار وغیرہم ۔ 
ہہ نسخہ مملوکہ کتب خانہ عاس لاہور ء ص ہم مم ۔ 
س۔ راقم السطور ی راۓ آگے آتیق ے ۔ 


یں کے 





لو 
پئی۔ کی سکتا ے ۔ یعنی توا یر اضافات سے جہاں شان موصوف:۔کی 
بڑھتی جاۓ اور عبازت چسٹ اور اپنے .رتبے میں بلند ہوق جاۓ 
۔وہاں فقط جائز ہی :نہیں ء ہلکہ متانت اور عبارت کی شان و منزات 
بڑھ جاق ے ۔ مثلا ان دونؤں شعروں کے مصرع اول میں تین تین 
'اضافتیں ہیں : 
قیامت پامال جلوۂ رقتار دلیر ے 


جو اس کا نتشِ پا ے پنجں'ٴ خورشید محشر ہے 


اھ ۔زے 'صضفاۓ ‏ آببان: حدیث دوس 
دم بند ہے فصاحت ابہل حجاز کا“ 


شہلی ے بھی اکثر اس خیال کا اظہا رکیا ے اور شاد کے بیانات 
نے2 بعد مناسب معلوم ہوتا ے کم کثرت اضافات کا مسئلہ یہاں 
حصاف کر دیا جاۓ ۔ شاد موسیقی کے رموز ہے آگاہ ہیں اور فکر 
بلیغ میں کی جگہ انھوں ۓ الفاظ اور ٠ُسروں‏ کی مشابہت کا ذ ک رکیا 
ے ۔ بات یہ نے کہ کسرۂ اضافت هی ایک سر سے ۔ ام کے 
شکلیں ہیں ۔ موسقی کی اصطلاح میں ایک کو شدھ کہا جا سکتا سے 
يعنی صرف کسرہ ۔ دوسرے کو تیور یعنی یاۓ جہول یا معروف 
کی پوری آواز ۔ شاعر کو اختیار ے کہ .جب اپنے ٴسروں کا سمبندھ 
کرے اور اپنا کھرج متعین کرے تو کسرۂ اضافت کو بہ شکل کسر 
استعمال کرے یا بہ شکل یاۓ ۔ جہاں قوا لی اضافات میں (یعنی ان 
کی کثرت میں) اضافت کہیں کسر کی شکل میں آق ے اور کہیں 
کھنچ کر بہ شکل یاۓ ء وہاں آہنگ اور لےکاری کا نظام بگڑ جاتا 
ے اور شدھ ک جگہ تیور یا تیور کی جگہ شدھ سر لگ جاتا ے ۔ یہ 





٦ 
وق سلیم کے حوالے کرنے والا معاملہ نہیں ے ء بلک بالکل‎ 
بریاضیلت کی طرح ایک میکالیکی اصول کا پابند ے ۔ میں کچھ اشعار‎ 

سے اپتنے مطلب کی وضاحت کرتا ہوں : 
خالب : 
سرشک سر یہ صحرا دادہ نور العینِ دامن ہے 





دل ے دست و پا افتادہ پرخوردار بستر ے 
وت کر جوش_اضطرابِِ شام. تنہائی 
شعاع_ آفتابِ صبح عشر تار بستر ہے 
خوشا اقبال رنجوری عیادت کو تم آۓ ہو 
قفروغ_ شمم__ بالیں طالمٴ بیدا بسشٹر ہے 
ان اشعار پر غور فرما لیجے ۔ جہاں اضافتوں کے تغیر و تبدل 
میں کمی ہے ء شعر کی صورت طبیعت پر گراں نہیں گزرتی ۔ اس کے 
مقابلے میں اقبال کے یں شعر دیکھیے : 
نہ قرینہ یھ میں کلیم کا ٤‏ نہ سلیقہ تجھ میں خلیل کا 
ہیں پااکِ جادوۓ سای ء تو قتیلِ شیوۂ آذری 
دم زندگی ٢‏ رم زندگی > عم آزندیق ٠‏ سم زندگق 
غم رم نہ کر ؛ سم غم نہ کھا کہ یہی ے شان قلندری 
گلہٴ جفاۓ وفا تھا کم رم کو ال :حرم سے سے 
کبھی بتکد ےمیں کروں بیاں ت وکہیں صن بھی ہری‌ہری 
یہاں کسرۂ اضافت اکثر و بیشٹر ایک ہی صورت میں آیا ے ء 
اور کثرت اضافات کا شعور تک نہیں ہوتا ۔. بہرحال میں شاد سے 
اقتباس پیش کز رہا تھا ۔ وہ لکھتے ہیں : 
(ہلاغت میں) ازان جملہ رعایت لفظی ک بھرمار بھی علی الخصوص 






ہ۸ 

جب یہ بات اق جاق :ہُو کہ یہ رغایت ہے ساعتة ہرگز لف ہو بلک 
حض تصنع اور آورد ہو اچھے مضمون اور خوبصورت: بندش کو 
خاک میں! ملا کر چھچھورا اور مبتڈل بٹا دی ے . . ۔ بدترین 
عیوب ء کلام کا رکیک و مبتذل ہوا ے ۔ 

(اسی ظرح: کلام بلیع) عیب اتناقض - عیب تقدیم او تاخیر __ 
عیب تعقید لفظی ۔ عیب ضعف تالیف ؛ ‏ رکیک و بدنما استعارات ‏ 
تعقید_ معنوی اور مبالغے سے خا ی ہونا چاۂے ۔ تعقیِ معتوی جس کا“ 
ذکر اوپر ہوا مثل5ء 

رہتا ے رات دن م‌ے گھر مثل ماہتاب 

مقتصود معشوق کی نور افشانىی ہے کا مگر مثل ماہتاب کہہ کر 
معاتی کو بعید کر دیا ء کیونکہ ماہتاب رات دنکسی خاص جگہ نہیں۔, 


5 شاد ۓ صنعت کے غلط استعال کی مثال یہ دی ہے : 
یوسف کی قسم اب لہ کروں چام مھاری 
جھے بھی کچھ شعر یاد ہیں : 
زلف لٹکا کے وہ جس دم سر بازار چلا 
پر طرت شور اٹھا مار چلا مار چلا 
عنابِ لپ ء لعابِ دہن ‏ شربت وصال 
نسخب یں چاہے ترے بیار کے لیے 
بارہ دری میں بیٹھےہیں دشمن کے پاس وہ 
معلوم ہو گیا جھے ششدر بنائیں گے 
لیکن اس کا کیا۔علاج کہ کالنگ وڈ کے الفاظ ٭شعر بطور تفري؛ کے 
ساسلے میں بعض استاد مثلاٌ آتش ایسا شعر بھی کہتے ہیں : 
آنکھیں عاشق کو نہ تو اے بت_ رعنا دکھلا 
“پتلیوں کا کسی نادان کو تماشا دکھلا 


ںا 7 4 7 میں اہی اید یں ا و پا کس ار 


زی 


بوہتا ۔_ واضح ہو کر اگر کوئی کلام نقایص بالا سے پاک اور 
حاسن بلاغت رکھتا. ہو تو اس کلام ک یوں تعریف ک جاۓگ : 
”اس کلام کے سب الفاظ شیریں و متین اور حاورۂ فصحا کے مطابق 
ہیں - سلسلہٴ بیان اس کا درست و چست ہے اور معانی کے اعتبار سے 
عالی ء مقتضاۓ حال ہے ذرا بھی تجاوز نہیں ے“ ۔ اب اگر عبارتر 
مذ کورہ سے بھی عبارت اپنے درجے میں بڑھی ہوئی ہو تو لاعالہ اس 
کی تعریف یوں کریں کےکہ ۶اس جملے کے سب الفاظ شیریں ء مؤثرء 
مکیں و بامزہ ء خاص خاص فصحاےۓ اہل, زبان جیسے جچے تلے حاورات 
ے تکلفانہ بول جاۓ کے عادی ہوا کرتۓ ہیں ٤‏ اسی طرح برجستہ 
طرز ادا ے۔ نشستِ الفاظ ایسی عمدہ ے کہ ذرا بھی اس میں تقدع 
و تاخیر نہیں کی جا سکتی ۔ اعللٰی درجے کا حنظ مراتب ے ۔ بہ اعتبار 
معنی کے ایسی وسعت ے گویا دریا کوزے میں بند کر دیا ے ۔ 
ان تمام محاسن کے علاوہ اعالٰی درجے کا نتیجہ خیز اور فرحت انگیز (؟) 
ے ۔ جس مضمون کو بیان کیا گیا ے ء مالب و ماعلیء کے ساتھ 
پورا پورا اس کا حق ادا کیا ے ۔“ 

اب شاذ کی اس بحث اور بلاغت کے اس" مقہوم کو سامتے 
رکھ کر 'بیان کی تعریف اعاتذہ پر غور کیجیے '۔ کیا فان کاٴمَتغا 
بعینہٴ بی نہین ٴے کم کلام میں وہ صفات پیدا ہو جائیں جو بلاغت 
سے خصوص ہیں اور ظاہر ے کہ بلاغت کے حصول میں بیان کا 
مطالعہ لازم آۓ کا ؛ ورنہ استعارات و تشبیہاتِ رکیک ہ ےکس طرح 
چا جا سکے کا ۔ کویا بیان کی طرج .بلاغت کا منشا بھی یہ ے کہ 
بختلف طریقہ ہاۓ اظہار کو سامنے رکھ کر اظہار مطالب کے لے 
جہترین طریقہ ء جو معانی ء بیان اور بدیع کی تمام خوبیوں سے مزین 
ہو ء اختیار کرے ۔ 


کو اج بباق کی تفگ “ملق :اوزا بلاعت' کے" تَفَچَوم'' مین کیا: 
فرق زہ گیا قصد “یں ے کہ ققاد کو بلاغ کے معانی اصطلاحیٰ. 
کے سمجھنے میں غلظی ہوئی ۔ عمل تخلیق میں" فن کار پہلے اپنے 
قہی ملق“ ا ہت زع کا اظہارتکرتاتے'۔ پوزااش* اظطا کو اپترنخاطت 
تک بوجب احسن پہنچاتاے ٴ٤‏ یں ابلاغ ا ہلاغت ہے ۔ اوصافِ_ 
کلام کی بلندی تک پہنچناء بلاغت یا بلاغ و ابلاغ نہیں ے ٤‏ بلکی۔ 
اپنی واردات ذہنی کو خاطب کے ذہن تک ؛-جہاں تک مکن ہو 
سکے ء بجنسہ مثتقل کر دینا ابلاغ ہے ۔ یہی ابلاغ اوز اظہار میں فرق۔ 
سے ۔ لغات سے بلاغ 7 ابلاغ اور بلاغت کے معانى دیکھۓ نے معلوم 
ہوگا کہ میں ۓ جو کچھ غرض کیا نے ء اض میں خاضی حد تکة 
صداقت اور صحت موجود ے ۔ 

بلاغ : (آئندراج) کفایت و بندق و بالکسر مبالغہ کردن و 
"کوتاہی نہ کردن در کوشش ۔ رَانیدن و رساندہ شدن ۔ 

ابلاغ : (بالکسر) (مدار الافاضل) رسائیدن ۔ 

بلاغ (بالفتج) (حم) کوئی. پیغام کا پہنچا دینا ۔ پیغام پہنچواۓ۔ 
کا خود انتظام کرنا ۔ 
بھی وجہ ے کہ یں مشہور مصرع اس لفظ کی دلالتون کو واضج 
کر رہا ے : 
- پر رسولان بلاغ باشد و بس 
خدا کے رسول ہوں یا ملوک کے فرستادہء ان کا کام صرف یں ہے کہ۔ 
پیغام جو ان کے سپرد کیا گیا ےوہ من و عن اپنۓ غاطب تک 
پہنچا دین ۔ اس کے بعد ان کی ذمہ داری خم ہے ۔ 

ابلاغ : (بالکسر) (انندراج) رسانیدن ۔ 








>5 
میرے خیال میں یہ حوالےکاق ہیں.۔ شاد کو غاط فہمی :ہوئی ۔۔ 
ابلاغ یا بلاغت یہ ے کہ شاعر ک واردات تمام دلالتوں اور کیف و 
کم کے ساتھ؛ جہاں تک مکن ہو ؛ قاری تک یا خاطب تک پہنچ 
جااھاد ٹپہنچ؛ سے مراد خاطب تک پہنچ سے ۔ 

اب یہ بات بالکل فاضح ہو گئی کہ اگر اساتذۂ متقدمین کی 
تعریف باق رکھی جاتی ے تو بہت ہے اشکالات پیدا ہوتے ہیں 
اشتباہات وجود میں آتے ہیں اور خلط مبحث ہوۓ کے علاوہ علم بیان 
کی اہمیت اور منصب کا صحیح اندازہ نہیں ہو پاتا ۔ تعام باتوں پر 
غور کرےۓ کے بعد میں یہ تعریف پیٹی کرتا ہوں : 


””علم بیان وہ علم سے جو مجاز [(م) تشبیە (م) استعارہھ 
(م) حجاز مےسل (م) کنایں] سے اس طرح بحث کرتا ے۔ 
کہ اس پر حاوی ہوتۓ کے بعد فنکار؛ انشا پرداز یا خطیبء۔ 
اپنے مفہوم کے ابلاغ تام میں کامیاب ہو سکے ا“ 
یع تعریف حرف آخر نہیں ے لیکن بہت غور و تامل کے 
بعد پیش کی گئی ے ۔ اعتراضات میرے سر آنکھوں پر ۔ اس ہے بھتر 
تعریف یقیتاً وہ لوگ کر سکیں گے جو علم و فضل میں مقام بلند 
رکھتے ہیں ۔ ان ہے استدعا ے کہ میری دسثستگزری فرمائن(وو 
لغزشوں سے خطا پوشی ۔ 
رسی آلگہ بہ درد من کہ چوں من 
خامب گہبری ‏ و صفحب ۔ بنگاری 


کروچے کا نظریہٴ فن اور علم البیان کے مباحث سے اس کا تعلق : 
مشہور فلسقی ؛ مفکر اور دائش ور کروچے (ولادت ٦ع‏ 


را 

کو !الغات۔ فلسقہ۶! کے ہمضعون ٴ نکار ہے بہت اہم مقام دیا ے اور 
اس کے چالیاتیٰ نظریات سے ژیاذہ اس بات پر ژور دیا ے کہ اس نۓ 
تماریج کے متعلق القلاب آفریں نظریات پیش کے - لیکن راقم السطور 
کو صرف اس کے جالیاتی نظریات ہے تعرض کرنا ے ۔ میاں 
مچد شریف؟ نے کروچے کے نظریّمٴ حسن۔و اظہاز پر ج وکچھ لکھا ے 
ہمیں. اس کی تلخیص ابھیٰ کرتا ۔ہوں اور اپنی را کا اظہہار بھی ۔ 
جچملڑ میاں صاحب کے خوال میں :کروچے کا نظریہ یہ سے :کم حسن 
ذراصل: اظہار کا نام ے: اور خود حسن اس شخص کے تجربات . ذہنی 
کی ایک صفت ے جو بعضن اشریا مک ونم وضو ر تخت راودیٹا ۓ >ذد صفف 
بنیادی طور پر اظہار کی ذہنی فعالیت ے ۔ جب فثکار کسی مقصد 
کو سام رکھ کر ذہن سے تعمیری کام لیتا ے تو اس کی تخلیقات 
۔صحیح معنوں میں حسین نہیں ہوتیں کیولکہ جو تجربات ان سے حاصل 
ری و شالوای میں بلیت عل اور آقادی ہوے ہیں ۔ 

میرا خیال ے کہ کروچے کا یہ دعوعل غلط ے کہ مقصدیت 
'قن پارے سے جالیاق صفت چھیں لیتی ے ۔ شاید اس بات پر کوئی 
“اختلاف رائے نہ ہوگا کہ حا یٰ ے مسدس ایک مقصد پیش آظر رکھ 
کر لکھا سے ء ‏ لیکن مس کے فقیتا کچھ ٹکڑے' ایسے بی جَو اس 
کہ باوجود حسین ہیں اور ان میں وه جالیاتی صفتٗ پائی جاتی ہے 
۔جسے کروچے حسن کنہتا ے ۔ علاوہ ازیں متصند کا لفظ جک مہہم اور 
گمراہ کن ہے ۔ کوئی شک نہیں کہ شاعر ء مصور یا حجسمہ ساز اس 
لمحہٴ الہام کے منتظر رہتے ہیں جو حسین فی تخلیق کا ضامن ہوتا 
١۔‏ نیوفازک زختذعملفا :[٥6خةانمفہافناظہ‏ ؛ ى ڑتبد؟ٴ روگز ۳>" یکھیۓ؟ ت٠لعد‏ 


کروچے ۔ : 
سج جالیات کے تین نظرے : جلس ترق* ادب لاپور ء صفحات ےہ تا ہہ 





سد 

ہے ۔ لیکن اس کا مطلتٰ بت نہیں کم تتّوز کے سامنے تصویر :بٹاے 
وقت اور لاول نگار کے سامنے ناول لکھتے'وقت کوتی افادیٰ مقصد تی 
ٴہ تھا ۔ ہو سکتا نے کہ دونوں حصول معاش کے لیے تخلیق حسن 
میں مصروف ہول ۔ مختصر یہ ے کم مقصد فی تخلیق کے امن آنے 
ایک بالکل جداگانہ چیز سے ۔ انتقاد میں دیکھا فقط یہ جاۓ کا کہ 
جو تخلیق پیش نظر ے وہ حسین ہے یا نہیں ۔ انیس اور دبیر کے 
مرئیے ایک خاص مقصد کو پیش نظر رکھتے ہیں یعنی ی کہ وہ مبکی 
ہوں اوز سننے والوں پر گرید طاری ہوے :لیکن ان کے باوؤجود ان 
سس‌ثموں میں بند کے بند بلکہ سرثیوں کے سثیے ایسے موجود ہیں جو 
غّی اعتبار سے اتنے حسین ہیں کہ ان ی' نظبر سشکل سے ملتی ے ۔ 

پھر کزوچے کہتا ے کہ فن کی 'دنیا سمام اخلاق تصورات ہے 
آزاد ہوتی سے ۔ کسی فتکار پر تحسین یا ملامت کے اخلاق فیصلے 
صادر نہیں کیے جا سکتے ۔ مشرق کا علم_ انتقاد اس دعوے کو صرعاً 
غلط ٹھہراۓ کا اوز مغرب میں بھی اکثریت ان نقادون کی ہوگی جو 
کہیں کے فق ند تو خوش اعلاق کا مبلغ ہوتا ۓے نہ بد اخلاق کی 
ترغیب دیتا ے۔ بد الفاظِدیگر فن 360:81 یا 108886881 نہیں ہوتا بلکع 
٥ھ‏ ہوتا ے ۔ اس کے باؤجود انتقاذ کی تمام مسشند کتاہیٰ اض 
بات پر مماہد-ہیں کہ فتکا رکوئی ئة کو اخلاق نظام اپتے لیے انتخاب 
کر لیتا ے ء پرخچند کہ ہو موجودہ اور مقبول اخلاق انظام نے 
علیحدہ*ہو اؤر ختلف ۔ شرط صرف فتکار کی دیانت ذاری ۓ + اور ظاؤز 
ے کہ دیانت داری کا مسثلد فتکار ہی پر چھوڑ دیا جاتا ے ۔ ختاف 
کلامیکی تصائیف کا مطالعہ کیجے تو آپ کو معلوم ہوگا کہ اگرچد 
فی خلیقات می ںکوئی ےبوط اخلایق نظام نہیں ملتا ؛ لیکن جسٹہ جستہ 
غنکار کے اخلاق نظریات ک تراوش ہوق رہتی ے اور اگر ہم کوشش 


ا پا 


بد 

کریں تو اس کی "مام تصالیف سے چن کر ایسے اقوال جمع کر سکتے 
ہیں جو فنکار کی اس وابستی کی دلیل ہو جو ا ےکسی اخلاق,مسملکِ 
یا دبستان سے ے ۔ الیٹى یہ کٹا کہ اگر فتکار موجودہ اخلاقٰ 
لی ہے فین بطیئ فرکی وه ایک مجادل غابطق' اعلات: وی 
کر سکتا ہے ء درست سے ۔ ید اس کا حق سے چا ہے ١س‏ کے زماۓ 
کی اکثریت .اس کی ہمنوائی سے ال کا رکرے یا اس کی دشمنی پر آمادھ 
ہو جاۓ ۔ 

شعر کی تخلیق کے متعلق کروچے کا نظریں یہ ے که ذہن کے 
دامن میں کوئی ایسی چیز نہیں جو حواس کے دائرے میں نم آ چی 
ہو ۔ حواس کے بغنر تعقل ناممکن ہے - شعر ذہن. کی ابتدائی فعالیت 
کا ام ے جسے تعقل پر تقدم زمانی حاصل ے اور جو تفکر و استدلال 
سے ے لیاز ہے ۔ 

کروچے کا ایک دعوعل یہ بھی ے کہ کوئی نظم یا جسمہ یا 
کوئی گیت فتکار کے متخیلہ میں صورت پذیر ہوۓ ہی مکمل ہو جاتا 
ہے (جہی فنکار کے تجربات کا اظہار ے ۔ ابلاغ کا سنثلہ ابھی دور ے) ۔ 
یہ فتکار کی ذاتی:ملکیت ے اور ہو سکتا ے کم اوروں کو اس که 
ہوا بھی ن لگے اور وہ فنکار کے ساتھ ہی دفن ہو جائۓۓ ۔ 

مشرق میں علم بیان ہمیشہ فر ضکرتا ے کہ آپ کسی سے خاطي 
ہیں وونہ بات کو وضاحت سے ادا کرے کے طریقوں پر .اتنا زور دیا 
جاتا ء ‏ ەہ سلاست و معنی کو اسلوب نکارش کی صفات میں .اتنی 
اہعیت دی جاتی ۔ تو گویا اس سلسلے میں بیان کروچے سے برسر پیکار 
ے - عصرحاضر کا ایک بہت بڑا لقاد ایلیٹ' _کہتا ےۓے کہ شاعری۔ 


2 ایلیٹ کے مضامین ء ترجمہ و تالیف جمیل جالبی ء اردو اکیڈعی سندھ > 
صفحات اھ گا ہے 








۵ے 

کیتین آوازین ہیں ٠‏ پہلی آواز تو وہ آواز ے جس میں شاعر خود 
سے بات کرتا ے ۔ دؤسری آواز اس شاعر کی جو سامعین سے سخاطب 
ہوتا ے ٤‏ خواہ وہ تعداد میں زیادہ ہوں یا کم ۔ تیسری آواز اس 
شاعر کی ے جو شعر میں باتیں کرنے والے ڈرامائی کردار تخلیق 
کرنۓۓ کی کوشٹی کرتا ے:۔ ہاں یہ ممکن ے کہ عشقیہ شاعری کا 
کچھ حصہ ایسا ہو جو صرف دو شخصوں کے درمیان ابلاغ کا ذریعد 
بن' جاۓ ء کسئ۔اور سامع کا خیال بھی نہ آۓ ۔' ایلیٹ کا انتقاوی 
مقام :اس لیے بھی زیادہ اہم ہوگیا ے کہ وہ تخلیقی فتکار ے اور 
عمل تخلیق کی تمام سنزلون سے گزر کر بات کرتا ے ۔ مشرق نقطد* 
نظر ہے اس کا اتصالِ خیال غالباً اس گہرے مطالعے کا فتیجد سے 
جو اس تے مشرق علوم و فنون کے سلسلے میں کیا ۔ے ء جس کی ایک 
جھاک امن:کی نظم 104 ۷٥٥٢‏ میں نظر آی ے ۔ 

کروچے کا جو نظریہ جالیات میں ایک خاص کلیدی اہمیت 
رکھتا سے اور جو مشرق کے خیالات کے ساتھ جزواً مشابہت کے 
عناصر رکھتا ے اور جزواً اختلاف کے ؛ بہت دلچسپ ے - وہ نظرید 
مختصراً یہ ےکہ حسن ایک صفت مطلق ے ء اضاق نہیں ۔کسی چیڑ 
میں حسن ہوتا ے يا نہیں ہوتا۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ حسن 
تتاسب کامل کا نام سے ۔ کامل کا کلمہ میں نے یوں ہی برائۓ وزنِ_ 
بیت استعال کردیا ے ورنہ حقیقت یہ ے کہ تناسب کہنا ہی کاق 
تھا ۔ ایک لطیفہ تتاسب کے متعلق سن لیجے ۔ صاحبِ غیاث اللغاتہ 


۱ راقم السطور کا شعر ا و 
شعر کے پردۂ اسرار میں عاہد اسشب 
بات کرتا ہوں کسی ہعدم_ دمساز کے ساتھ 





ای سی ای او یں کر اف جا مو سے 


کے 
قرساۓ ہیں : ”'تناسب باہم. مناسبت داشتن۶“؛ اب جو کچھ آپ سمجھے 
ہوں اس کا گناہ آپ پر ۓے ہ تناسب (حبوب کے چیانی حسن کی بات 
کرتا ہؤں) ؛دن اور چہرے ہیں ء اعضا اور نقوش کے باہم گھل مل 
جاۓے سے وجوڈ میں آتا. ے ۔ ماد یہ ے کہ .بدن سڈول ہو اور 
چہرے کے نقش و نکار مناسب ہوں ۔ بدن کا سڈول پن تو خود بخود 
ظاہر ہوتاٴ ہے ؛ البتہ چہر سے کے نقش و نگاو کے تناسب کے متعلق 
اختلاف کی گنجائشن ہو سکتی ہے ۔ سختصراً یوں سمجھ لیجیے کہ اگر 
کسی کا ماتھا اس وضع کا ے کہ گویا اس ک آنکھوں کے ساتھ ایسا 
ہی ماتھا اچھا معلوم ہوتا۔تھا یا ہونٹوں کے خم اس روش کے ہیں 
کہ اف کے ساتھ آنکھوں کا ایسا ہی انداز بھلا معلوم ہو سکتا تھا 
جیا ے ٤۔بعنی‏ چہرے کا نقش اپنی جگہ فردا فرداً کیسا ہی کیوں 
قہ ہو لیکن ممام نقوش گھلىی مل کو :حسن کی وہ وچی. ہوئی کیفیت 
:پیدا کر لیں جسے چھوب کہتے ہیں تو سمجھ لیں کہ تناسب حاصل 
ہوگیا ۔ اس تٹاسب کا دریافت کرنا کوئٹی ہنسی کھیل نہیں ۔ یہکثرت 
میں وحدت کا مشاہدہ ے ۔ راگ غن ختلف "سروں کی ایک غخاصضٰ 
ترتیب ہے سکپ ہوتے ہیں ان میں ذرا فرق پڑ جاۓ تو راگ کی 
شکل مسخ ہو جا ے - اسی طرح حسن بھی آیک راگ ے ۔ یہاں 
ایک "سر بھی غلط نہیں لگائی جا سکتی ۔ معنویات کے حسن میں بھی 
یہی بات قائم سے ۔ تصویر ہو تو ایک خط بھی غبر موزوں نہیں 
کہینچا جا سکتاء ایک رنگ بھی نامناسب نہیں لگایا جا سکتا ۔ 
تناسب کی تو یہ کیفیت آور ادھر حواس خمسہ* السانی معلومات کے 
ادراک میں ایک خاص دائرۂ اعتدال میں کام کرتے یق - آواز ہت 
دور ہو تپ بھی سنائی نہیں دیتی ؛ بہت گژدیِک ‏ یا بلند ہوٴ تب 
بھی نہیں ۔ چیز دور ہو تب بھی دکھائی نہیں دی ء آنکھوں ے 








ےے 
جھت قریب ہو جاۓ تب بھی مسخ ہو جاتی ے ۔ پھر سم یں کہ 
کسی چیز کو ایسے زاویہٴ نگاہ سے نہیں دیکھا جا سکتا کہ اس کی 
کلیت واضح ہو جاۓ ۔ زاوے کے اختلاف سے جو چیز زیر مشاہدہ ے 
"اس ی صورت بدلتی رہتی ے ۔ 

کروچے کا یہ قول کہ حسن کے مدارج ہوۓے تو اعے پرکھے 
کا ایک خارجی معیار بھی ضرور ہوتا ؛ بڑا معنی یز ہے ۔ شعرا نۓ 
محبوب کے حسن گریزھا کو اپنے شعور کی گرفت میں لاےۓ کے لیے 
مت کوتی کی لیکن سب ناکام ثابت ہوئیں ۔ یہ تو وہ جانتے 
ہیں ۔ جیسا کہ بیان کے میاحث سے واضح ہوکا کہ حسن محض لمے 
بالوں اور موٹی آنکھوں اور گورے رنگ کا نام نہیں ۔ انھیں یہ بھی 
معلوم ے کہ جس چیز کو دراصل حسن یا تناسب_کامل کہتے ہیں 
وہ ان چیزون سے ماورا کوئی چیز ے جس کو خعلف پہلوؤں سے تو 
دیکھا جا سکتا ے لیکن جس کی کات ہم پر واضح نہیں ہو سکتی کہ 
انسان کے٠‏ لیے معنویات و جسانیات کے داُرے میں کسی چیز کو 
”مام پہلوؤن سے بیکک وقت دیکھنا نائمکن ہے ۔ بیان کے مباحث سے 
معلوم ہوگا کم کروچے کے نظرے کو کس طرح مشرق میں صدیوں 
پہلے مقبولیتۂ حاصل رہی ےچ ۔ آپ بیان کے مباحث میں پڑھیں کے کہ 
حسن ٣‏ لب لعل اور چشمنرگس سے بالکلی ایک جدا چیز ے ۔ فارسی 
کے ید شعر مشہور ہیں : 
ہزار ٹکتس در ایں کاروبار دلدازی است 
کہ نامآں نہ لب لعل و غط زاگاری اک 


شاہد آن ثیدت کم موۓ و میاۓ دارد 
بندۂ طلعت آں باش کہ آے دارد 





۸ے 


نہ ہ رکہ چہرہ برافروخت دلہریٰ دائد 
کہ :+ہرا رک آئییت سازذٴ سکندرّی ۔داند . 


حسن کی ایک ادا ے کہ جان و روح جال ہے ۔ نے فارسی اور اردو 
کے شاعر آن کہتے ہیں ۔ حافظ کہہتا ے ء؟ 
او کی کی کویتت ا بر ز حسن 
یار ما ایں دارد و آں لیز ہم 
سودا ۓ آن کا یوں ذ کر :کیا ے : 


سودا جو ترا حال ے ایسا تو نہیں وہ 
کا ھا کو تا اض یل اط وک 


کروچے نۓ جو کہا تھا کہ حسن ایک صفتِ مطلق ے اور 
'اسے ناپنے یا جانچنے کے کوئی خارجی پنماۓ موجود نہیں ء تو بیان کے 
۔مباحث اس _ بات پر شہادت دیں کے کم شعرا ےۓ تشبہھات و استعارات 
میں ء کناووں میں ؛ اشاروں میں اور علامتوں کے ذریعے حسن کی کلیت 
کی رمز دریافت کرۓ کی بجاۓ اسے تختلف پہلوؤں سے دیکھےۓ کی 
کوشش ک سے ؛ اور یھی کروچے کے دعوے کی جان ے ۔ بات یں 
ے کہ السافی. چہرہ جذباتۃ ی کونا گوف سے اوز احسامات کی 
رنگا رنگی سے دم ہدم متغیر ہوتا رہتا ے ء اور چاہے والوں کو چا ے 
جاۓ والوں کے چہروں میں وہ آپ و تاب اور رنگ نظر آتا ے جو 
کی رت جات ہے کو کرت تا پر کا وو ےکا 
کہ حسن کے مدارج نہیں ہیں ؛ لیکن بیان کے مباحث بتائیں گے کہ 
مشرق کی شعراء نے حسن کے مدارج دریافت کرنۓ کی بجاۓ حسن 
ک ئیرلنگیوں اور بوقلمولیوں ک طرف .توجہ.دی اور حسن کی ختلف 









۹ے 

اداؤں کے لیے ے تکلف سیٹکڑون' الفاظ وَظمکیے ؟ مثٹا5 چھب ؛ پھبن ء 
:بانکپن ء روپ ؛ آن ء ادا نازء غمزہ؛ عشوہء کرشم ء جلوہ ۔ 
:روپ ء چھب ؛ پهہن ایسےکلات ہیں جن کی بالکل صحیح دلالتیں سنسکرت 
کی لغات بتا سکتی ہیں ۔ میں کچھ فارسی اور عربی کات لیتا ہوں اور 
مباحث بیان میں ان میں جو فرق ملحوظ رکھا گیا ے ٤‏ اس کی ایک 
کی ےت حفاف دکھاتا ہوں ۔ 





۔ ا۵ا : (آنندراج) ””خوٴ حرکات معشوق 
پرچہ در خاطر عاشق گزود می دانی 
خوش ادا یاب و ادا و یت شدۂ 


تھا نہ تڑی لف رسا و و جیا خی 
مکھڑے کو چھپاۓ کی ادا لے گئی دلکو 

٢دا‏ : (بہار عجم) '”رمز و اشارہ ٢‏ 
معلوم ہوا کہ صاحبِ ”فرہنگ آئندراج؛؛ ادا ہے حرکاتر 
معشوق کی وہ خوبی ساد لیتے ہیں جو عطیبٴ فطرت ہوتیق 
سے ۔ اس میں بناوٹ اور تصنع کا دخل نہیں ہوتا۔ برخلاف 
اس کے صاحب ”بہار عجم؟““ اس میں بناوٹ کی چھلک بھی 
دکھاۓ ہیں ء یعنی رمز اور اشارے کی ۔ تاہم اردو اشعار 
پر غور کرے سے معلوم ہوکا کم عام طور پر اس کلے 
میں کچھ بھول پن کا سا عنصر شامل ے ۔ رسوا ۓ ایک 

جگہ یہ شعر لنقل کیے ہیں : 
ہلی۔ ہی وہ چمبٔی _ رنگت 
بھویق دہ موہنی صورت 





۰ھ 
بانی . باتق ادائیں ووش رہا 
تیکھی تیکھی نگاہیں قہر خدا 
داغ کیھتا ے ٤‏ 
قیاست ہیں بای ادائیں تمھاری 
ادھر آؤ لے لوں بلائیں تمھاری 
٢۔‏ فاؤ : (فرہنگ آنندراج) ”فخر و استغتا و ہے دماغی و جرکاتِ 
خوش آئندہ کہ معشوقاں ہر عاشقاں کنند -)؛ 
معلوم ہوا کہ از مین چاے جاۓ والوں کو اپنے حسن 
کا شعور سے ؛ اپنے روپ پر فخر ے ء اسی لیے ے پرواہی 
اور استغنا ہے جو ے دماغی کی حد تک پہنچ گیا سے ۔ 
مصحقی کہتا ہے : 
کوئی انداز سے مارا تو کوئی از ہے مارا 
یا کر از سے کوںق تو پھر انداز سے مارا 


دل لے ہی چکے ناز سے شوخی ہے ہنسی نے 
اب ان ىی بل آنکھ مادی ے کسی سے 


کس کو سلام کیجے ء کس کا مزاج پوچھیے 


انی ادا میں ہے ادا ء ناز ے اپنے از میں 


۳۔ غمؤہ : (فرہنگ آنندراج) ”اشارہ کردن یہ چشم و بہ ابرو ومژگاں ۔“ 
معلوم ہوا کہ غمزہ میں چاے جاۓ والے آنکھ نے ء ابرو 
سے بلکہ پلکوں کے جھیکنے سے جو لطیف اشارے کرۓ 





٦ہ‏ 
ن0 ہیں وہ غمزہ کہلاتے ہیں ۔ غالب کہتا سے م 
حسن غمزے کی کشا کش ہے چھٹا بیرے بعد 
بارے آرام سے ہیں اپل جفا ممرے بعد 


خلش غمزۂ خوں ریز نہ پوچھ دیکھ خوں نابہ فشانی میری 


م۔ عشوہ : بہ ہر سہ حرکات (آنندراج) ”بکسر بہ معنی* ناز وکرشمہ۔ 
و یہ معتیٴ فریب 6“ 


معلوم ہوا کہ عشوہ تحبوب کی وہ اداۓۓ خاص ے جس میں 
عاشق کو یہ فریب دینا مقصود ے کہ ہم بھی تم کو 
چاہتے ہیں ٤‏ ہارے دل میں بھی تمھاری جگہ ے ۔ 


یں میں ۓ کچھ الفاظ کا ذکر ملا کیا ے ۔ مقصد فقط یں تھا کی۔ 
کروچے ے جو نظریہٴ اظہار پیش کیا ے ؛ شرق کے علم البیان سے 
اس کی مشابہت واضح ہو جاۓ ۔ 

کروچے کے فلسفہ* اظہاریت کا کلیدی جملہ میاں یچد شریف تے۔ 
یوں درج کیا ے : ”حسن مکمل اظہار ذات کا نام ےے؟“۔ ہم جانتے 
ہیں کہ علم_ بیان کا مقصد ذاتی واردات و تجربات اور خارجی حوادث۔ ۔ 
کا ایسا بیان ہے جسے ابلاغ تام کہا جا سکے ۔ اب جو میں ۓے بیان۔ 
کی تعریف پیش ى سے ء کروچے کی بزلہ سنجی کے پیش نظر اس هر 
پھر غور کر لیجے ء اور اس بات پر بھی ضرور غور فرمائیے کی۔ 
مشرق و مغرب میں عمل تخلیق کے سلسلے میں مشاہھتوں کی کیا 


صورت ے ۔ درحقیقت عمل تخلیق میں اظہار تام ہی فن کی تکمیل, 





۸۲ 
کا دوسرا نام ہے لور ۔بیان کے ۔مباحك اس .تکفیل . کے :حصول میں 
معاون ہوتۓ ہیں ۔ آگے ,چل کرکروچے کے کچھ نظریات ہے ؛ جن ہر 
میاں مد شریف نے اعتراضات کیے ہیں ؛ پھر بحث ہوگ ۔ لیکن ید 
حر حلہ آُس وقت آئۓ گا جب 'بیانق کے ارکان کی شجرہ بندی مکمل 
یہو چکی ہوگی ۔ 





حضہ سزعم 

ابی تعری کا تجزیہ اور متعلقہ کوائف : 
کروچے کے نظریات سے حث کرے ہوۓ ہم انی نی ترمم 
یافتہ تعریف نے 'ذرا دور نکل آےۓ ف ۔ ناب معلوم ہوتا ے کہ 
تعریف کے تحجزیہٴ کامنل کے سلسلے میں ا سے پھر دہرا دیا جاۓ ؛ تاکہ 


خٹلف اجزا کی اہمیت ؛ باہم دیگر نسبت اور متعلقہ مباحث نے بتفصیل 
بحٹ کی جا۔مکے ۔ 

ترمم یافتہ تعریف یہ پیش کی گئی تھی : 

”'علم بیان وہ علم سے جو از [۱م): تشبیں (م) استعارہ 
(ءم) حاز سسل (م) کثایۃ] سے ایں طرح حث کرتا ے که اس 
:پر حاوی ہوۓے کے بعد فتکار ء انشا ,پرداز یا خطیب اپنے مفہوم کے 
ابلاغ تام میں کامیاب ہوسکے ۔“ .تعریف کے بختلف پھلوؤں پر غور 
کرے سے معلوم ہوگا کہ بیان اصلا نجاز ے ۔ تشبید ء استعارہء 
جمخاز :مر۔ل :اور کنایہ بجاز کے :ارکان :ہیں اور اس:فن کا منصب یہ 
ے کہ انشا ۔چرداز کو۔ان ارکان کی معاونکت ے۔ اپنے مفضہوم کے 
اظہار تام فا :ابلاغ_ کاملی میں پوری :پوری مدد ٴدے ؛ تا کہ :وہ اس 
مشکل ہم کو خر کر سکے ۔ ایہ .بات .تو :واضح ہوگئی ہو کہ 


قاع تام کا حصول ہہت-سی چیزون پر متحصر سے ۔ ان -میں بیان 


۲ہ 


۰۴۰ھ 


بھی شامل سے جو حجاز ے اور محاز سے سراد وہ چار ارکان ہیں جن 
کا ذکر اوپر آیا ے ۔ صاحبِ فرہنگ آلندراج لکھتۓ ہیں کہ اس کے 
لغوی معنی ید ہیں : ”راہ و جاۓ گزشتن و ضد حقیقت“ ۔ اس کے 
بعد صاحبِ فرہنگ جاز کے اصطلاحی معنی کی طرف متوجہ ہوکگۓ 
ہیں ۔ اس مرحلے پر جو کچھ عرض کرنا مقصود ہے وہ یں ے کہ 
جاز کے لغوی معنی گزرۓ کا راستد یا::مقام ہیں:ن: ماد ید ے کد 
کسی مرحلے سے بخیر و خوبی گزر جاۓ کو جاز کہتے ہیں ء اور یہ 
حقیقت کی ضد ے ۔ یہ بات بھی کہ مجاز حقیقت کی ضد ے ء دراصل 
ایک اصطلاحی شکل اختیار کر گئی ے ورنہ غرض اسی ہے .تھی کہ 
مجاز گزرۓ کے طریقے کو کمہتے ہیں ۔ ظاہر سے کہ یہاں گزرنۓ کے 
طریقے سے مراد افکار و تصورات کو قاری تک پہنچا دینے کے ہیں ۔ 
اس سے معلوم ہوا کی لغوی طور پر یہ بات واضح ے کہ مفہوع کے 
ابلاغ تام میں اور مطلب کے اظہار کامل میں صرف غجاز ہی کم 
نہیں دیتا بلکہ اور وسیلوں کے علاوہ ایک وسیلہ یہ بھی ے ۔ 


متقدمین نے بیان کی جو تعریفیں کی ہیں ان کا ذکر آ چکا ے ۔ 
لیکن اس مہحلے پر از کے متعلق تفصیلىی کفتگوؤ مقصود ے ۔ صاحبر 
”معیار البلاغت“ لکھتے ہیں :۶'واضح ہو کہ جب کوئی لفظ معتی؟ 
موضوعٴ لہ کے واسطے استعال کیا جااۓ ؛ اس کو عقیقت کہتۓے ہیں 
اور اگر معنیٴ غیرحقیقی کے واسطے استعال کرین ٭ اس کو مجازء مگر 
اس صورت میں معّی حقیقی ۔اور جازی میں کچھ علاقہ ضرور ہوگا ۔؟'! 
اس علاقے پر بحث کرنےۓ سے پہلے آپ از کے متعل ق کچھ اور باتیں بھی 
سن لیں ۔ حافظ سید جلال الدین احمد صاحب جعفری لکھتے ہیں : 
7ہتے۔ خیالات ' متاسے .اور داچسپ:عنوان سے ادلکرنا پر شخون کا 





و معیار البلاغت ء ص ٣ہ‏ ۔ مہم 





۵م 
کام نہیں ےۓے ۔ کلام میں معنی_ لطیف اوز حسن آ٘س وقت پیدا ہوتا ہے 
۔جب متلم میں اتی قدرت ہو کہ وہ اپنے مطلب کو ضرورتِ وقٹ 
ہے مطابق ختلف طریقوں ہے ادا کر سکے۔ کنہیں ایک چی ڑکو دوسری 
چیّڑ کی مثل اور مائند بتا کر اپنے مطلب کو واضح کردے ؛ کہیں 
لفظ کو لغوی معنی کے علاوہ کسی تعلق کی بنا پر غیر لتوی معتنی 
میں ' استعال کر کے کلام مین دلکشی پیدا کر سکے . . . اس تفصیل 
سے معلوم ہوا کہ علم بیان میں لفظٴ سے وہ معتی ماد نہیں لیے جاتۓ 
جن کے لیے اوہ بنایا گیا ٴ ے ء بلکہ وہ معنی ماد ۔ہوتۓ ہیں جن کے 
لیے وہ موضوع نہیں ہوا -:(فائدہ) جن معنی کے لیے لفظ بنایا گیا ہو 
ان کو موضوع۔ل کہتے ہیں اور جن کے لیے نہیں بنایا گیا ان کو 


"٤ 


یز موضوع لہ کہتے ے 
نصرال تقوی لکھتے ہیں : 
””لفظ اگر استعمال شود در معنی کم براۓ آں وضع شدہء 
آن را حقیقت گویند و آں معنی را معنی* حقیقی و اگر 
استعمال شود در معنی کم از براۓ آں وضع نہ شدہ ؛ آں 
را جاز گویند و آں معنی را معنی جازی ۔٢٢٢‏ 
اس دعوے کا مفہوم یہ ہُوا کہ الفاظ دو طرح استعال ہوۓ 
سی ۔ ایک صؤرث تو ید نے کہ الفاظ ان معانی کے لیے استعال کیے 
جا ہیںٴ جن کے لیے وضع کیے گئۓے ہیں ۔ یں معنیٴ حقیقی ہیں ۔ 
مثال کے طوز پر اگر میں میز کہ کر وہی تین یا چار پاؤں وا ی 
فرلیچر کی قسم کی چیز ماد لوں تو یہ میز کے معنیٴ حقیقی ہیں ۔ اور 


إ۔ نسم البلاغت ١ص‏ رتاہ ۔ 


وی ۔ ہنجاز گفتارء ص ہم ۔ 





ہ٦‎ 

حقیقت کا دار وی مدار لغت. پر ے ء یعنی لغت بتاۓ گی کہم میڑ: 
دراصل کس معنی: کے لیے وضع ک,گئی تھی ۔ البتہ اگر میں کلاب کی 
پنکھڑی کہوںِ اور حبوبہ کا ہونٹ ساد لوں تو یہاں الفاظ اپنے معی_ 
حقیقی یا لغوی میں استعال نہیں ,کیے گۓے ۔ اس قسم کے استعال کو 
وضچی استمال .بجازی کہتے ہیب اور یہاں حکم کا دار ومدارلغت پر نہیں۔ 
ہوتاء بلک لفظ اوز معنی مجاز کے درممان تعلق اور نسبتِ پر ہوتا 
ے۔ کویا حکم کا مدار عقل پر ہو تا ے ۔ مراد یہ ے کہ میں یونھی 
کسی لفظ کو اپنے لغوی معنی ہے ہٹا کر اس کے غیر,لغوی معنی میں 
استعاع نہیں )کز سکتا جب تک کوئی نسبت ء دلالتِ کی صوزت + 
قرینہ یا تعلق موجود نہ ہو ء جسی کی بنا پر یہ استعال عقلی اعتبار سے 
درست قرار پاۓ ۔ اس لسبت یا تعلق ہے |آگے بہ تفصیل بعحث ہو ۔ 
اس مرحلے پر از کے متعلق کچھ اور باتیں سن لیجیے کہ یہ طے 
ہو چکا کہ بیان اصلاٌ اور اساساً محجاز ے ۔ 


جم الغنی_ رقم طراز ہیں : 
”'لفظ:جس معنی کے واسطے بنایا گیا ہے اگؤ اس کے وہی 
معی ساد ہوں۔(یعنی مطلوبِ انشا۔پرداز ہوں) تو اس کو 
حقیقت کہتے ہیں:۔ اگر,وہ معنی مراد,نہ ہوں بلکہ ایک ایسے 
معنی ماد ہوں جو معتی موضوع لہ کو لازم ہوں ؛ ہیں 
اگر کوئی وہاں قرینہ. اس_ بات .پر قائم ہو کہ یہاں معان 
موضوع لہ مراد نہیں تو اس لفظ کو مجاز کہتے ہیں ۔٢“‏ 


پھر کہتے ہیں اور یں بہت ہتے یئ بات سے : 


ر۔ مفتاج البلاغت ء سے ۔ 





ج۸ 
معرفتر حقیقت و مجاز کی علاست یہ ے کہ جو لفظ جن 
معی کے واسطے بنایا جاتا ہے 6۔اآبں۔ سے وه معيی ساقط نہیں 
ہوۓ اور معنی حقیقی کی نفی آُس چیز پر جس پر و 
خاوق آبت برفدہ نہیں ہوتی بخلاف معانی۔ جازی کے کہ وہ 
اپنے مصبلق پر صادق۔ بھی آے ہیں اور اس سے منئی بھی 
ہو جاتے ہیں ۔ جیسے جانور درندہ کو جو لفظ شپر کا موضوع 
لہ؛ ے ء میں کہا صحیح ے اور اس: نام کی اس سے نی 
نہیں ہو سکتی ء یعنی یہ نہیں _کہہ سکتے کہ وہ شیر نہیں ۔ 
بخلافت یھادز‌آدمی. کے _کہہ اہ کو محازآ شی .کھۓے ہیں اور 
یب بھی کہتے ہیں کہ وہ۔ یں نہیں ے ۔۶١!‏ 

تصلف ۶ز الفطاعت)) میں لکھتا ے : 


”لفظ جس معنی کے واسطے بنایا گیا ہو اگر اس سے وہی. 
معنی ماد ہوں تو اس کو حقیقت کہتے ہیں اور اگر وھ 
معی ماد نہ ہوں بلکہ ایک ایسے معتی ماد ہوں جو 
معنی موضوع لہ؛“ کو لازم ہوں ء پس اگر کوئی قرینہ اس 
بات. پر قائم ہو کہ یہاں معانی, موضوع لہ؛ ماد نہیں ہیں 
تو اس لفظ کو جا زکیہتے ہیں ؛ اور اگر معنیں موضوع مک“ 
کا بھی ارادہ جائز ہو تو ا ےکنایب بولتے ہیں اور حا زکو 
کناے کے ساتی وه نسبت ہے جو مفرد کو سکب کے 
ساتھ موق ے۔ کیونکہ جاز میں ارادہ لازم کا عدم ارادم 
ملزوم کے ساتھ, شرط.. ہے اوز کناے میں دونوں کا ارادھ 
معتبر ہے ۔ پس مجاز مثلن جزو کے ہے اور کتایں مثل کل 





ر۔ مفتاج البلاغت ء سر ےر ۔ 


7ب و اس ےی چا 
می و پا ای با لک بات بر 


ہم 

کے ۔ کیولکہ جاز ئیں صرت لازم ساد ہوتا سے اور کناے 
میں دونوں کا مقصود ہونا جائز ےے۔ اور ہر جو اپنے کل 
پر مقدم ہوتا ے ۔ اس لیے علم بیان میں از کو کناے 
سے پہلے بیان کرے :ہیں اور مجاز میں معنی' حقیقی اور 
معنی* جازی کے درمیان اعلاقد کا ہونا ضزور ے ۔ پس اگر 
ندونون میں تشہید کا علاقہ ے تو ایسے ۔جاز کو استعارہ 
کہتے ہیں ۔ :اور 'تشہیڈ کے سوا کوئی دوسرا علاقںہ ے تو 
سے جازمےسل بولتے ہیں ۔ اس بیان ے واضح ہوا کہ 
تتشبیہ مقدمہ ے استعارے کا جو از ای قسم سے ۔ 
علم بیان :کا اضلی مقصد صرف دو چیزیں ہیں ۔ نحاز اور 
کنایں ۔ مگر استعارے کے سمەجھنے کے لیے تشبیہ کا سمچھتا 
ضرور ہوا ء اور اس کو مام اقسام. جاز سے اسی لیے پہلے 
بیان کرتۓ ہیں کہ جاڑ کی ایک قسم تشبمہ پر موقوف سے ۔ 
اور چونکہ محجاز کو استعارے کے ساتھ اتصال حاصل ہے 
اس لے اس کو اور استعارے کو ہعنزلہ اھک باب کے 
قرار دے کر تشبیہ کو نحاز مرسل سے بھی پچلے لاۓ ہیں ۔ 
اؤز تشبيه کو کتاے پر اس لے منقدم کرے ہیں کہ عود 
از“ کو کنا سے پر تقدم خاصل ے ۔ اور چونکہ تشبیہ میں 
جہت سی قائدے ک باتیں ہین اور اس کے مباحث کثبر 
نوگےۓ پین ء اس لیے "اش کی بحث کو استغارے کا مقدمہ 
نہیں بناۓ ۔ بلک علم بیان میں ایک علیحدہ تقصد ٹھہراۓ 
ہیں ۔ اؤر یہ ر۱ایہ س م ں ح تا ا یک 
ایک مستقل مقصد ے ۶ 





مہ بجر الفصاحت ء ص وہ ےوہو۔ ٠‏ ا پل 





۸۹ 
اس کے بعد صاحب ”بجر الفصاحت؟“ حقیقت لغوی :اور حقیقت 
اصطلاحی خاص اور بجاز تمرعی اور جاز عرق خاص کے سلسلے میں 
بال ی کھال کھینچے میں مصروف ,ہو ٹڈ ہیں ۔ اور ,حقیقت یہ ے کم 
ان مباحث کے بغیر بھی علم ہمان یعنٰی محاز کی حقیقتِ ذہن نشین ک 
با کے کد ایم ثنات' متخصصسن کے لیے ہیں لکھی کی ء 
بلک مقصد یہ ے کہ جو لوگ اس سلسلے میں دلچسپی رکھتے ہوں 

بے ساوت رسای حاصل کرسیں ۔ 
صاحب ”'جر الفصاحت؟““ ے اس بیان میں بہت سی باتیں صاف 
کر دی ہیں اور مولالا روحی نے 'دبیر عجم؛ میں بھی ایسے ہی 
خیالات کا اظہار کیا کے لیکن ایک آدھ اور بیان سن لمنا چاہے اوڑ 
پھر ایک ایسا شجرہ تنب کرتۓ کی کوشش کرنی چاہیے جس سے 
جاز کے ارکان کی نسبتِ باہمی ظاہر ہو ۔ 
نصراللہ اپنی بات کی وضاحت کرتۓے ہوۓ لکھتے ہیں :! 
”باید بین معانی مجازی و حقیقی علاقہ باشد کہ بواسطہ آں 
استعال لفظ در معافنی حازی صحیح باقمدے ٴي الا اتال 
غلط خواہد بود - علاقہ عبارتست از مناسبتے مابین دو 
معنی و انواع آں بسیار است و بعد ازیں ذ کر خواہد شد ۔ 
اگر آں علاقہٴ سشابہت باشد آں نحجاز را استعارہ گویند و اگر 
غیر آں باشد آنرا جاز مرسل گویند و مقصد در علم بیان 
محث از تشبیہ و استعارہ و حاز مرسل و کنایہ است ۔ بپس 
علم بیان تب است بر چہار مبحث ۔ () مبحث تشبیه 
(م) مبحث استعارہ (م) مبحث عحاز مرسل (م) مبحثر 
کنایں ۱١۶-‏ 


ج۔ جر الفصاحت ؛ ض ووو ۔ےوو۔ 








۰. 

اس بحثِ سے س...بات۔ بالکل: واضح ہوگئی کد. جب لفظ اپنے 
معای_ لغوی و معتیٰٴ موضوع لن نے ہٹ کر تعانی“جازیمیں مستعمل 
نظر آنۓ ہیں۔تو تعائنی“ لغوی .اور معاق' مجازی۔ میں ایک واسطز یا۔ایکن 
علاقے کا ہونا ضروری ہے ٢‏ ور کو ذی عقل غواہ غواہ کسی 
کلمے یا لفظ کو اس کے معانی* حقیقی سے ہٹا کر کسی اور معنی میں 
استعمال نہیں کرے کا کم اض ہے گفتگو میں مخاطبت میں اور عمل_ 
تخلیق میں انتشا رر کثبر پیدا ہوگا۔ جو کچھ صاحبِ بجر الفصاحت اور 
صاعبِ ہنجارِ گفتاؤ ۓ لکھا ٢+‏ اسے ایک شجرے کی صورت 
ترتیب دینے کا وقت آ:گیا۔ےے ۔ اس ی صورت یوں ہوگی ۔ یہ شجرہ 


اکلئے میفحے پر ملاحظہ کیجے ۔ 


٦۔‏ ہنجار گفتار ء صن ۳٣‏ -۔ م۴٣۱۔‏ 


5 





ا 


)۸ 
ور 
۲ء۲ 
ام ا وا بی وج 
ایم )یو ےہ عم موم 
۔ ہو مہم یی یہہ 
جج )کم ۳٣۶‏ ک‫ ۱۵۱۵ 
(2) 


)ہ) 
۶۳ 2 
و کر یع 
کسر معنیم مم بیس میپ) 
و و٭ ۵ك ۲)) یی 7ر 
و فیحخ ٢ئ‏ ید 27 
کر بی مہ سس و من جم 


)) 
۴۰ 2 
اع سس مہرم 
ایر ابد وی ہاو لا 
کی ۲ر جرظر سر 
انی اش ابا ا ایا 
سی مک ہے 6" ۴ و 
(۴) 





۹۲ 


کیا تشبیہ محجاز کے ارکان میں شامل ہے یا کسی معنی میں مجاز ہے : 

مولانا روحی نۓ دپیر عجم میں اس منئلے سے بہ تفصیل مبحث 
کی ے اور اس بات ہے انکار کیا ے کم تشبیہ حاز میں داعل سے ۔ 
صاحب بجر الفصاحت کے بیانات کا بغور مطالعہ کرۓ' کے بعد میں 
اس نتیجے پر پہنچا ہوں کہ ان کو جزوآ حقیقت کا شعورٴ حاصل ہو 
چکا ے ء لیکن اس تحقیق اور تیقن کے ساتھ نہیں جو مولانا روحی کو 
حاصل ہے ۔ صاحبِ بجر الفصاحت کے بیانات مبہم اور کچھ الجھے 
ہوۓے سے معلوم ہوۓے ہیں ۔ ایک طرف ‏ تو وہ یہ کہتے ہیں کہ 
”تشبیہ مقدمہ ے استعارے کا جو مجاز کی ایک قسم ے ۔ علم بیان 
کا مقصدر اصلىی دو چیزیں ہیں : از اور کنایہ ۔ مگر استعازے کے 
سبنجھنے کے لیے تشبید کا سمجھنا ضروری ہوا اور اس کو تام اقساٴ 
از سے اس لے پہلے بیان کرے ہیں کہ از کی ایک قسم تشبیہ پر 
موقوف ے ... تشبیہ کی عحث کو استعارے کا مقدمم نہیں بناے 
بلکہ علم بیان میں ایک مقصد ٹھہراۓ ہیں اوز یہ بھی ,کہں سکتے 
ہیں کہ تشبیہ بھی علم بیان کا ایک مستقل مقصد ہے 2ذ“ (حوالہ اوپر 
آ چکا ے) ان بیانات میں کھلا ہوا تضاد موجود ہے ۔ وه یہ بھی 
کہتے ہیں کس تشبیں مقدمب ہے استعارے کا اور علم بیان کو 
درحقیقت صرف استعارے اور کناے سے نسیت خاص ہے ء لیکن 
ساتھ ہی تشبیہ کو علم بیان کا خاص مقصد بھی ٹھپزاے ہیں ۔ ایسا 
معلوم ہوتا ے کہ اساتذۂ متقدمین کی آراء کی کثرت ۓ:انھیں :کچھ 
پریشان کر دیا ے ورنہ میرا عقیدہ ے کہ وہ حقیقت کے شعور تک 
آ پہنچے تھے کہ تشبیں کسی طرح بھی نجاز'میں داخل نہیں ۔ غور 
فرمائیے کہ ہم نے از کی تعریف یہ کی کے :الفاظ یا لقظ کلعہ یا 
کلات اپنے معانیٴ غیر لغوی میں استعال ہوتۓ ہیں ۔ اس استعال پر 





۹۰۳ 
ایک قرینہ موجود ہوتا ے ۔ معنیٴ لغوی اور معنی' حازی میں ایک 
قسبت خاص بھی متعین ہوق ے ۔ مثلا استعارہ یوں پیدا ہوتا ے کہ 
الفاظ کے معانیٴ لغوی اور معانی* مجازی میں تعلق_ تشبم قائم ہوتا سے ۔ 


۱٢۶١ 


حسرت ە٭وباق ے ؛'نکاتز سخن؟“'' میں حسنِ ترکیب ء خوبی“ 
استعارہ اور لطفر تشبید کا ذ کر کرنے ہویۓ بعض نہایت نفیس تشبیہات 
نقل کی ہیں ۔:صرف دو تشبیہات کا تجزیہ ثاب تکردے کا کہ تشبید میں 
جاز کی کوئی صورت واقع نہیں ہوتی ۔ ملحوظ خاطر رے کہ نجاز میں 
الفاظ اپنے معائی* لغوی حقیقی کو چھوڑ دیتے ہیں اور کسی تعلق یا 
مناسبت کی ببناء پر کیفیت جازی اختیار کرۓ ہیں ۔ اب ان اشعار پر 


سودا کا: ایک شاگرد کہتا ے ء 
آُس برق طور کی ہیں تماشا ہتھیلیاں 
شمعین کلائیاں ٤‏ ۔ید بیضا ہتھیلیاں 


اس شعر میں محبوبب کے جلوے کی فسوں کاری ء نازنینی اور 
گور آفرینی کی بنا:پر اسے برق طور ے تشبیہ دی ے ۔ کلائیو ںکو 
کور بج اور نوک ]تی اغتیار طۓ+ضنن 'کہااءے -ہٹھیلیون کو 
ید بیضا کہہ کر پکارا ے ۔ لیکن ان می ںکون سا کلامہ ے جو اپنے 
معنی* لغوی سے ہٹ گیا ے ۔ برق طور واقعاًٴ برق طور ہی کے 
معانی میں استعال ہوا ٴے ۔ کلائیوں کو شمعیٰ کہا ے اور ہتھیلیوں 
کو ید بیضا - ان تمام مشابہتوں میں افہام و تفہم کا دار و مدار 





و 
لغت پر ے :اور ایک کاعہ بھی:ایسا نہیں جو اپنی جگد ہے ہٹ کر 
جاز کی حدود میں ۔داخل ہو گیا ہو ۔ 
ڈھلا ے حسن لیکن رنگ ہے رخسار جاناں:پر 
ابھی باق ے کچھ کچھ دھوپ دیوا رگلستاں پر 
غور-فرمائیے تشبیہ نہایت لفیس ہے لیکن کوئی کلمہ معانی* مجازی ۔میں 
استعال نہیں کیا گیا ۔ صورت :شعر ک جد۔بنی سے کہ حبوبد کا حمین 
ڈھلنے :پر بھی :جو رنگ روپ۔رخسار پر منمایاں انظر آتا ے وہ یون 
ے جیسے باغ کی دیوار پر کہیں کہیں دھوپ ہتو:۔ یبان بھی اركانِ 
تشبیہ۔میں ہے کوئی رکن اپنے لغفوی معنی سے نہیں ہٹا ۔ 
حسرت موبانی سے قطع نظر ہم ہر روز لفیس تشبیہات:پر مشتتل 
اشعار پڑھتے ہیں اور غور کرتۓ سے معلوم ہوتا سے کہ معاتی کا 
”دار و مدار لغت پر ے ء دلالت عقلیہ پر نہیں ۔ مثلا : 
نازیی ان لبوں کی کیا کہہے 
پنکھڑی اک گلاب کی سی سے 


دیدنی سے شکسشتو ات د0ع کی 
کیا عبارت غموں نۓ ڈھائی سے 


قامر وی ہے۔ تھا آدار ریا رے 

دِل ہوا ے چراغ مفلس کا 
ان ممام اشعار میں الفاظ ۓ |پنے لغوی معانی کا دامن کہیں نہیں 
چھوڑا اور لغت کی مدد سے ہم دریافت کر سکتے ہیں کہ شعر کا 
مطلب کیا ے ۔ 








"٤ 

'اس کے برخلاف میر کا ید شعر دیکھیے : 
جیتے جی کوچ“ دلداز نے جایا نہ گیا 
اس ی-۔دیوار کا ضر ے مر ے سایا لہ گیا 


جاں استعارے ک صورت پیدا ہوی ے اور اگر ہم لغت سے 
عدد مانگیں تو وہ صرف یں کچ کر رہ جائۓے گی کہ مير کے سر پر 
ہمیشہ یار کی دیوار کا سایہ رہا ۔ حالانکہ میر جو کہنا چاہتا ے وہ 
لغت سے واضح نہیں ہوتا بلکہ دلالت عقلی سے واضح ہوتا ے ۔ یعنی 
میں جہاں بھی رہا ان ک محبت کی چھاؤں میرے سر پر سایہ آفگن 
رہی ۔ بہ الفاظ دیگر جیتے جی کوچہ“ٴ دلڈذار سے جایا لە گیا ۔ ٴبدر چاچ 
کا ایگ قارسی کا شعر استعارے کی ایسی خوبصورت شکل پیش کرتا 
ے کہ کیا کہیے ء 
مر دو ہفتہ شود از کنار عت پدا 


کت او کوہسا مامت دی ہقف ۔چیدا' ند 


حماد یہ کہ.روز کا تجربہ ہے ء رات ہوقی ے تو کنار شب سے 
بروۓ ماہ اشارے کرتا ہوا نظر آتا ے ۔ لیکن یہاں 22 صورت 
ے کہ چودھویں رات کا چاند ,روشن ہے اور کنارے ہے رات طلوچ 
ہو رہی ے ۔ ظاہر ے کہ یہ چودھویں رات کا چاند وہ نہیں جو آپ 
کو لغفت میں ملے کا ۔ ید محبوبہ کا چہرہ ے جو تشبیہ کے واسطے 
اور تعلق نے معنی دیتا ے ۔ اور یہ رات وہ شب ظلمت نہیں جو 
لغت میں ”نظر آۓۓ گی - ید ڑلفیں یں جو چائد جیسے چہرے کے 
"کنارنے پر "آؤیزاں نہیں ۔ عاضیٰ کہچتا ے ء 

دلِ گردوٹ سے لے کے تا دل دوست 
“معز ناڑا 








۹۰٦ 

یہاں دل_ دوست کی نسبت سے الے نے محلے اور منزل طے کی ہیں۔ 
لیکن ان کی نوعیت اگر آپ جالنا چاہیں تو اغت کے ذریعے نہ جائیں۔ 
گے ء بلکہ دلالتِ عقلی سے معلوم ہوگا کہ دل گردوں 0 
دل دوست تک کئی منزلیں ہیں جو ہمارے الے ۓ طے کی ہیں ؛ اور 
کئی منزلیں ہیں جو رہ گئی ہیں ۔ یہ منزلیں بھ یکن چیزوں کی ہیں ؟ 
ان کا سراغ لغت نہیں دے گی ۔ بلکہ آپ دلالت عقلی ہے شعر کا 
مطلب دریافت کرییں کے ۔ ماد یہ ے کہ تشبیہ میں آپ اس کے 
ارکان کو کتنا ہی گھٹاۓ چلے جائیں ء لیکن دو چیزیں باق ضرور 
رہیں گی یعنی مشیہ اور مشیہ بد ۔ فرض کیجیے آپ ۓ کہہ دیا کہ 
ژید بہادری میں شیر کی مائند ے ۔ اب اس میں مشہه بھی ے اور 
مشمہ بہ بھی سے ء حرف تبیہ بھی ے اور وج شبہ بھی ے ۔ اب۔ 
بیشک ان ارکان کو کھٹاتے جائیے ۔ زید شیر کی مائند ے ۔ اب بھی 
. مدار لغت ہی رہے کی اور وجمر شبہ یعنی بہادری کا اضافہ آپ ذہناً 
خود کریں کے ۔ یا کہہ لیجے زید شیر ے ۔ یہاں بھی استعارہ پید| 
نہیں ہوا کیونکہ دونوں کلات میں معانی ک نوعیت کا دار و مدار 
لغت پر رہا اور آپ کو خود تشبیں مکمل کرنی پڑی کم زید شبر 
1 مائند بہادر ے ۔ اس کے برخلاف فارسی کا پرانا فقرہ لیجے ۔ 
”شیرے دیدم کہ تیر می الداعت“ ۔ میں ۓے ایک شبر دیکھا کہ 
قیر چلا رہا تھا ۔ ظاہر ے کہ اس شیر کا مطلب لغت نہیں بتاۓ گی 
کیولکہ یہ تیر چلاۓ والا شیر وہ ۓےکہ لغات ایسے شیروں سے نا آشنا 
ہیں ۔ یہاں استعازہ پیدا ہوا کہ میں ۓ ایک رد شجاع دیکھا جو 
یں چلا رہا تھا اور جان پر کھیل کر لڑائی لڑ زہا تھا ۔ غالب کا یم 
شعر ایک بھرپور استعاررے کا حامل سے : 
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آرائشر جال سے بفارغ. نہیں ہنوز 

پیش نظر _ ے _آئنہ دائم نقاب میں 
:اس ہنا: پر میں سمجھتاپوں۔ کت صاحب_ ”دہیںعجم؟“ ۓے ۔بالکل, 
درست فیصلہ دیا کہ تشبید مجاز نہیں ے _بلکہ از پیدا کرۓ کا ایک 
۔عقدمہ ے ۔ جب :الفاظ کے :لغوی :اور بخازی معانی میں تشبیہ کا رشتہ 
قائح.ہوتا ے تو ہم اسے استعارہ کہتے ہیں ۔ 
شجرے کے مندرجات کی تشریح : 

میں جو شجرہ پہلے دے چکا ہوں علم نجاز کے ارکات کی ہاہمی 
فسہت کی توضیج کے لیے تھا ۔ یہ گزارش کیا جا چکا ے کہ جب 
معافنیٴ لغوی اور مجازی میں :تشبیہ کا رشتم قائم ہوتا ے تو استعارہ 
پیدا ہوتا ے اور قرینہ اس بات پر دلالت کرتا ے کہ یہ رشتہ 
سموجود ے ۔ جت:الفاظ کے مغعانی* لغوی اور حازی میں کوئی اور 
رشتہ بدون تشبیں کے پیدا ہوتا سے توٴ از مرسل کی شکل پیدا ہوق۔ 
ے۔ اس ىىی بہت سی اقسمیں .ہیں ۔ میں محض یہان ۔توضیح کے لیے 
عرغق کے ۔دیتا ہنوں کہ ہم روزائ کفتگو میں مجاز مےسل سے کام 
لیتے ہیں ۔ مثلا کہتے :ہین کہ زید کے ہاتھ میں پھول ے ء حالانکہ 
ظاہر نے کہ :پھول ہاتھ میں نہین انکلیوں میں نے ء یعنی کل کہتے 
ہیں جزوّے اد لیتے ہی ۔ اسی طرح کہتے ہیں دریا ہہ رپا سے ۔ عراد 
یں نہیں کەدریا کے کتارے 'اور :اض کی رہ تمام چیزیں جن رہی ہیں ۔- 
راد ضرف ید ے کہ پانی جچہ رہا سے ۔ استعازے .اور نا زمرسل کے 
مقابلے میں کتایہ کا معام ذرا ٹیڑھا ےے'۔ اس کی 'تفصیل تو اپنی 
جگہ آۓ گی ء یہاں یہ عرض کردوں کہ کنایہ میں یہ قریند نہیں ہوتا 

کہ الفاظ کے معنیٴ مازي مطلوب ہیں ۔ لغوی اور مجازی دونوں۔, 


ہ۹۰۸ 
معانی ٹھیک بیٹھۓے ہیں ۔ الیتہ بظریقِ لزوم ایک اور مطلب پیدا ہوتا 
ے جو حقیقت میں انشا پرداز کا مقصد سے ۔ مثال کے طور پر کوئی 
شخص کہتا ہے کہ فلاں شخص کے ہاں. ہر وقت چولھا۔جلتا رہتا 
ے ۔ یہ بات اہی جگہ پر درست ے ء لیکن مطلب یہ ے کہ ,وہ 
مممان نواز ے ۔ اگر مسہان فواز :نہ ہوگا تو اچولھا جلنے کے بغیر 
کیسے کام چلے کا ۔ (آج کل کے ہوٹلوں کی کثرت سے قطع نظر کر 


برہا ہوں) ۔ 
مؤمن کمہتا ے۔: 


چاکٍ پردہ ہے یہ غمزے ہیں تو اے بپردہ لشیں 
ایک می کیا کھ سبھی چاک گریباں ہون گے 


چاک گریہاں سے مراد ظاہر ے کہ عاشق ہونا ے ء لیکن عاشقی کے 
ساتھ گریبان چاک کا جو تعلق خاص ہے ء اس کی بنا پر اگر کہا 
۲ کر وا کرئیں سی کال کی مات ور ا کان 
صاحبِ ”'بحرالفصاحت؟ لکھتے ہیں : ” کنایہ اور از میں دو طرح ہے 
غرق ے ۔ ایک تو یہ کہ کنایہ میں لازم یعنی معنی* غیرحقیقی سراد 
رکھتے ہیں اور اگر ملزوم ‏ یعنی معنی“ حقیقی مراد. رکھیں_ تو بھی 
۔جائز ے اور مجاز میں صرف لازم ماد ہوتا ے ۔ دوسرا فرق یہ رے 
کہ بجاز میں معانیٴ حقیتی اور غیرحقیقی میں کوئی قرینہ بھی پایا جاتا 
ے اور کنایں میں نہیں ۔؟““ کنایہ کی کچھ مثالیں سن لیجے ۔ تفصیل 
سے کنایہ کے عنوان کے ماتحت مبحث ہوگ : 


سے دوش د۶ کا مکیں خانہٴ زیں پر 
اس ناز ہے رکھتا ہی نہیں پاؤں زمیں پر 


۹" 
یع گھوڑا اس تبختر اور غروڑ ی بنا پر زمین پر پاؤن نہیں رکھتا 
کک مھ پرادوش مد کے مکیں سوار ہیں ۔ اور یہ کنایہ ے حضرت 
امام حسین سے ۔ انیس کا مشہور شعر ے : 
وہ صبح اور وہ چھاؤں ستاروں ک اور وہ ور 


ذڈیکھے تو غش کڑے ری کو ہے اوج طور 


یہاں 'ارنی .کوۓ اوج طور؛ سے ماد حضرت موسلٗی ہیں جنھوں ۓے 
خدا کا جلوہ دیکھنے کی خواہش میں 'ارنی؟؛ کہا تھا ۔ پھر جو کچھ 
ہوا تھا اس کا ذ کر عزیز لکھنوی نۓ کنایہ ہی کے انداز میں کس 
خوبصورق سے کیا : 


دعوے تو تھے بہت ارنی گوئۓے طو رکو 

ہوش آڑ گئے ہیں ایک سٹہری لکزر نے 
علم الببان کے مباحث سے ہم عام بات چیت میں بھی کام لیتے ہیں : 
آپ کو مولیئر نامی مشہور فرانسیسی مصنف کا وہ مشہور 
قترہ یادٴہوگا جو ایک نواب صاحب اور ان کے ایک:فوکر کی گفتگو 
کے نتیجے میں عالم_ وجود میں آیا تھا ۔ قصہ یہ تھا کہ نواب صاحبی 
ۓے نثر کی تعریف پوچھی تھی اور نوکر ۓے کہا تھا کہ جو نظم 
نہیں ے وہ نٹر ے - اس پر نواب صاحب ۓ بہت حیران ہ وک رکہا 
کہ اچھا ہمیں اتی عمر ہوگئی نثر بولتے اور ہمیں کانوں کان خبر 
نہیں .۔ یھی علم البیان کے مباحث کا حال ے کہ ہم ان کے کوائف 
کو اپنی عام گفتگو میں استعال کرتۓ ہیں ء لیکن متخصصین کی طرح 
نہیں ۔ مثا جیسا کہ میں پھلے عرض کر چکا ہوں ) صاحبِ ”'سرگزشتر 
الفاظ؛؛ ے انی تصنیف میں فصل دوم میں زبان اور ناڑک خیا لی کا 
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ذکر کرتے ہویۓ ایسی. بہت سی مثالیں دی ہیں ۔ وہ لکھتے ہیں + 
”ہم ۓ ایک .یزرگ کا مقولہ لق لکما تھا کہ زبان: ازک خیالی متحجر 
ہے ۔ یہ سچ ے کہ ازک خیا یکا جادوء جو الفاظ میں بھرا پڑا ے۔ 
ہم پر کچھ اثر نہیں کرقا اور اگر کیھی کوئی اثر ہوتا بھی ے تو 
بہت کم ۔ مدت کی واقفیت اور قدرے کم توجچّہی ۓ ہمیں الفاظ 
کی خوبیاں حسوس کرۓ اور ان ہے لطف اٹھاۓ ہے عروم کر دیا 
ے ۔ کبھی کسی نۓ :یہ خوبیاں ہمیںجتلاۓۓ کی پرواء نہیں ی ۔۔اور 
اس کا نتیج یہ ہوا .اور 'اس کے۔سوا:اور:ہونا بھ یکیااتھا:ءکہ قاب لِقدر 
اور پیش پہا.جواپر ہاری. کم :۔التفاق اور ے:رخی کے ؛:پاؤںن میں 
مدتوں ہے روندے جا رے ہیں اور ہمیں ینتک نہین -.:الفاظ :میں 
لطافت اور نزاکت کوٹ کؤٹ کر بھری ہے اور ہمیں علم نہیں ء 
احساس نہیں ۔ ان کے دلاویز چہروں میں,دلریایائہ چمک دمک سے 
اور ہم دیکھتے نہیں ۔ زلیخا کا نام سن کر ہارا ذہن کبھی اس طرف 
منتقل نہیں ہوا اک فام وا ین کے دیداز سے یبر و تمئٹل کے پاؤں 
پھسل جائیں کے اور ہوش او حواس۔اختہ ہو جائیں گے .اور پاس 
آے کا تو کیا ذ کر ء اتیں بھر کے فاصلے ۔پر ہے ہی ٥ل‏ و جگرگھائل 
هو جائیں کے ۔ 


”زلخ'' پاؤں کے پھسل جائۓ اور تیر بھر ی مسافت کو کہتے 





تری* ملاستِ و ۔یک :پھرتاب قیر مسافت و ۔خستہکردن کسے ررا:یہ نیزہ)ک۔ 
کلمہٴ زلیخا کے ماتمت لکھتے ہیں : ”بضم اول و خائۓے لکتہ دار بروزت۔ 
سوید|,۔ بداں کہ زایخا بضم اول و فتح لام تصغیر_ زلخا کہ صیغمٴ 
صقتر مشبہ باشد ۔ مؤنث ء آزلخ ماخوڈ از زلخ کم بالفتح ہم معنی* 

[بتیہ حاشیہ:اگلے صنے ]ا 


۔ صاحبِ فرہنگ 'آلندراج لکھتے ہیں : ”زلخ - جاۓ لغزیدنِ پا جہتِر 












ہیں اور اس ہے زلییخا کا پیارا:۔نام بنایا گھا ے-- 


”منموہن؟ : موہنی اور چوئی کی دلربائی اور دلہری اور عورتوں 
کے حلقے میں سہرالنسا کی نور افشانی کی طرف ہم یۓ کبھی رخ بھی 
نہیں کیا ۔ 


”غضنفر؛؟ اور “”باقر؟؟ اب ہارے ذہن نیں شیر درندہ. کا خیال 
بھی نہیں پیدا کرے ۔,اور ”ارجمند؟؟' کی قدر و قیمت پرکبھی ہم ۓے 
خور نہیں کیا ۔.”'خورشمد عالم“' یىی چمک کے رت اور ”'خورشید)؛ کی 
خیا پاشی سے ہاری آنکھیں نا آشنا ہو رہی ہیں ۔ بقول شخصے ہاری 
روزسہ کی بول: چال میں کئی دلاویز نترے اور استعاررے ملیں_ آگہ 
جن ک خوی زماۓ نے زائل کر دی.ے اور جن کا رنگ ہر وقت 
کے استعال ہۓ پھیکا پڑ گیا سے - .لیکن .سمجھ دار آدمی کے لیے پھر 
بھی ان کی لطافت و نزاکت میں کچھ فرق نہیں آیا_۔ اور .نہ ہی اس 





إ[بقیه حاشیہ صفحہٴ گزشتہ] 
جاۓ لغزیدنِ پاست ۔ کا ق الضزاح والمنتخب ء چون۔ زنَ معلومه 
بس حسن و جال حل_.لغزیدن_ ہاۓ عقل بینندكاك. ہود ءلہڈا بدیں 
اسم موسوم شد ۔ یا آں. کہ بکال_ لطافت و عصفا بدنش_ بغایت: صافق 
و اہلس بود ء از ایں باعث ہہ حل_ لغزیدن مناسبتش دیدہ زلیخا نامش 
گردند و ایں تصغیر بہجہت ترحم و عبت است یا براۓ تعظم .ہے 
و آن چںالفظ زلیخا بر مردم یہ فتح 'اول و کسر لام شہرت دارد ء 
نم غلط است ۔ 

إ۔_ ارز ہر جوڑ ے ۔ ارز کے معنی قدر و قیمت: کے ہیں ۔ تو ارژڑ سے ارج 
بہ طریق_ تکلم وجود میں آیا ۔ ”مندٴ“ لاحقہ عام ملتا ے ۔ دولت مندء 
عقل مند ء دالش مند وغیرہ ۔ 'مند؛“ صاحب یا والا کے معی دیتا ے ۔ 

۶ارجمند؛ صاحبِ قدز و قیمت و صاحبِ سعادت و دول تک ؤکہت ہیں ۔ 


"َ٢ 
سے ان عال ی دماغ مصنفین کی شان میں کچھ کمی کی جا سکتی ے‎ 
جنھوں ۓ اول ہی اول ان چمکنے والے ستاروں ہے کلام کو منو ر کیا ۔‎ 
گل عذار ء گل الدام ء سم تن ء غنچہ دہن ء مہ لٹا اور ىہ جبین و ماہرو‎ 
کی:ملاحت اور سنگ ڈلی کی طزف توجہ دلانا ہی کای ے ۔‎ 


اگر ہم پوری واقفیت رکھتے ہوں تو ہمیں معلوم ہونا چاہیے 
کہ ہم ساریٰ عمر انی گفتگؤ میں ہے ساختہ ایسے الفاظ استعال کرتےۓ 
رہتے ہیں:'جو:ناڑک خیالی اور رنگیٹی میں اعالٰی سے اعالٰی درجے ک 
نظم کے ہم پلہ ہیں ۔ اور طٗرہ یہ۔کہ ان کی اس لطافٹ و خوتی کا 
ہارے ۔دل تیج کبھی وہم و گان تک بھی تہیں گڑڑا ۔ حقیقت اض 
یہ ےک رنگینی اور جذبات زبان میں ہر موقع پراگھسں آے ہیں 
او کسی چچیڑ کا نام مقر کرنۓ کے وقت بھی تب سے آگے ہوۓ 
ہیں د۔ اِس فصل میں ہم چند مثالیں اپنے اس بیان کی قائیّد نی دینا 
مثانب سمجھتے ہیں ۔ 


شاعری کیا ے : 

جذہاتِ انسانی کو نازک خیا ی کا رنگ دے کر لفظی لیاس 
چہناںنۓے کا .لام شاعری ہے اوز اس کے لیے مبجموعہٴ الفاظ ضروری نہیں ۔ 
ایك'مفرد لفظٍ بھی ہمازے جذبات ۔کو' نازک خا یی کے رنگت' میی 
دکٹھاتے کے لیے کاق ہو سکتا نے ۔ سورچ کی کرنیں شبنم ی ایک 
بوند اور پاتی کے بجر ذخار میں اپنا یکساں عکس ڈال کر دوثوں میں 
کم و پیش اپنی روشنی کا جلوہ دکھا سکتی ہیں ۔ ایسے .ہی شاعری 
کی جادو ٹکار دیوی ایک لفظ یا کسنی شاعر کے بڑے ضخم دیوان میں 
جادو کا اثر ڈال سکتی ے ۔ اس سحر ہے متاثر ہوۓ کے لیے زبان 
میں کوئی چیز بہت چھوٹی یا بہت ہی بڑی نہیں - یہ دیوی پر ایک 





ٌَ۳ 

جگہ اپنا مندر پا لیتی ے اور اگر نہیں پاق تو بنا لیتی ے اور جہاں, 
اس کا مقام ہوا ٤‏ اس کی نورانی جلیات سے اندر باہر جگمگ کرۓ 
لگتا ے ۔ آگے پیچھے ء دائیں بائیں ء ہر جگہ اس کا ظہور ے ۔ 
خواص کا تو کیا ذکر ء عوام الناس کی زبان میں بھی اس ک 
جلوہ مائیاں ہیں ۔ الفاظ جو دن رات .استعال میں آتۓے ہیں ء استعاروں۔ 
سے لمریز ہیں ۔ چیزوں کے نام تک بھی ء جو ہم مقررکرۓ ہیں ء انھی 
استعاروں ک رنگینی میں رنگے ہوۓ ہیں ؛ اور ان کا یہ رنگ کسی 
دم بھر کے ابال کا نتیجە نہیں ہوا کرتا کہ حض خیالات کی موج 
سے چند لمحوں کے لیے آیا اور اتر گیا ۔ بلک وہ ہمیشہ کے لیے ان کا 
دا اس ہے ھر مستعار اور مستعار منہ میں ایک دائمی تعلق قائم کر 

دیتا ے ۔ 
کسی کا مقولہ ے کہ زبان پهیکے پڑے ہوۓ سرجھاۓ ہو ۓ 
استغازون کا حجموعہ ے ۔ یہ صحیح نہیں ۔ بسا اوقات ان کی چمک دمک 
میں کسی قسم کا فرق نہیں آتا ۔ کیا ”٭جگرگوشہ“' ى نزاکت اور 
”سجرخلال“' کی معنی آفرینی پر آپ ۓ کبھی غو رک ے؟ ”'دختِرز٤ا*‏ 


7-١‏ جک رگوشہ) وہ کلمہ ے (سکب) کم تعلقات کی نزاکت کی طرف بھی 
اشارہ کرتا ے ۔ طبیعیاتی طور پر جگر کی نزاکت اور طبی طور پر 
اس کے اسرافض کے علاج کی مشکلات ہر غور کر لیجے ۔ 

ع۔ ”دختررؤ؛ ایرانیوں ۓ ایک نہایت خویصورت سکب اختراع کیا اور 
اکبر ۓ کہا : 

. اس کی بیٹی ۓ اٹھا رکھی ے آفت عسر پر 
غیریت گزری کہ الگور کے بیٹا له ہوا 





سا اک 


“۰٠۳ں‎ 


اور ”یگل بھکت* کے کرئنے آپ ۓ کبھی ادیکھتۓ بی :اؤر امن غور 


اور دیکھے گے بعد ۔بھی آپ کہه سکٹے ہیٰ؟کہ زبان۔ میں' استعارات 
پھیکۓ پڑے ہوئۓۓ ہیں ؟ اردوا میں "تو چھے چہے .ہو ایسی-مثالین: ملین 


کی جہاں لفظلفظٴنیں ازک'خیا ی کوٹ کؤٹ کر بھری ہوٹی بے :۔ 


کوئی کتاب لو اور کو ضفحہ دیکھو ءکوئیٰ سطر پڑھؤء: کچھ 
کہواۂ نازک :خیالی. ہزابں نظر۔ آے: ػ >> 

بارش کے بعد آسان پر جو دھنک نظز آیاٴ رق ے اض کا نام 
اوژ وجب تسمیہ خالی از لطف نہیں ۔ قوس کان کو کہتے ہیں اور 


"قزح؟ قزحم' ہے ماخوذ ے جس کے معنی زرد > سرخ اور سبز ہیں ۔ 


قزحہ سے ماد ازتفاع بھی ہوا کرتا ہے اور انس ظہور آساق کو 


:یسیب اس کی قدرق بلندی کے اس نام سے پکارے ہیں ۔ قوس قزح 
میں اس ہے بھی زیادہ لطف: اور ٤‏ قز موکل ابر کو بھی کہتے 
کو یو 2 


ہیں اور اس لیے یں قوس اس کی طرف بھی,منسوب ے ۔ اس قویں 


ى, ولگ آمیزی :اور معمولى کانؤں ے_ (جن. ک, :دیکھنے_ یا استعمال 
کرّنۓ کا انان ۔عادیٰ .تھا).کنہی۔بڑھ ا کز ,ہیونۓ کی۔وجہ' سۓافارمتی 
والے اس کو قوس شیطان بھی کہنے لگے ہیں اور قوس۔ رسم۔ کہ 
خام سے بھنی تعبیں کرتے ہیں ۔ 


و۔ صاحبر فرہنگ آلندراج لکھتے ہیں : ”' كرآن شکل رنگین و ملون کہ در 
ہواۓ اہر ظاہر سیشود و آن را کان رستم وکات غیَطان میگویند . . ۔ 
قزح کم نام فرشتہ است ء موکلر اہر؛؟ (از منتخب) ۔ اس اقتباس ہے 
معلوم ہوتا ے کہ احمد دین:صاحبٴ ۓ تحقیقات لساتیٰ میں استاد کا 
بہت خیال رکھا ہے 








۱ 


ٔ8َ“ 
آسان کا ؤسیع میدان'الستا نکی ناڑک َال کا ے روک ٹوکٹا 
جولائ گاہ رہا ے ۔ رات کو راہٴسفید ء جو آسان پر دکھائی دیی ے ء 
کہکشاں کے تام سے موسوم ے“۔ گویا کہ گھاں کو رسی میں بالدھ 
کر ریگػ آلودہ زمین پر کسی ۓ کھینچنا سے ۔ 'فرقذ؛ چہ کا کے 
کہتے ہیں اور 'فرقدین؟ دو ستارے قطب شا ی کے نزدیکت ہیں ٤‏ جؤ 
نقطب کے اردگزد پھزا کزرۓے بت نت زبرہ' آا پز لونَ فلک کے نام 
سے مشہور ے:اؤر ہاروتٴ نازوت' کے قضّے ٴ میں تاڑکت خیالی اور 
می آفزینی کی:ایک:دلچمپ داستان:کا حافل, تد بروخ کا نام سے 
بھی آپ نا آشناٴنہہوں :گی:۔ عقرب اورمیزان:تو سے۔ہی:ہود- ۓگ ۔ 
۔دیکھے انعانی نازک خیالعَ' ے- کیا: نقشہ کھینچا“ ۓ ؟' آفغالب کی اتاثیرٗ 
ہۓ ہہازی ارضی اشیاء نباتاٹ 'وغینہ رلگ خاصّل کری بین اوز اسی 
لحاظ سے آفتاب ہاری زمین- کا *ضباغ “٠‏ یع رنگری ڑکلہلاتا ۓے ۔ 
چانڈ کو بھی صباغ کہتے ہیں ء مگر "اسان کا ء کمونکہ وہ آسّان پر ہی 


م۔ زہرہ : فارسی اہید ۔ ان قدیم ترین دیویوں میں سے ے جسے بی آدم 
ۓ خقلت رویوں میں پوجا ے ۔ عرب میں بھی ورود اسلام سے پہلے 
ان کی پرستش زوزوف پر تفَی ۔:اؤر ایران میں+تو جگہ تجگہ اس کے معبلا 
نقائم تھے جو بە تحقیق کوروش اول یا کوروش بزرگ (ذوالقرنیؾ) کے 
حملہ و تسخیر_ بابل کے بعد ایران میں موثر ہ وگۓ ہیں ۔ فارسی میں 
8-2 اصل شکل ”اناہیتہ“ ے ۔ ؟انا“ پر جوڑ ے ۔ پہلا الف افیه 

شر ہیتہ؛ فارسی قدتم میں عیب کو کہتے ہیں جس سے عاورہ ”آہو 

کین پیا ہوا یعنی عیب:نکال لیا ۔ ایرانی زبان کا اصول ے کہ اگر 

اصل کامہ الف ہے شروع ہوتا ہو اور اس پر الف نافیء کا اضافہ مقصود 

ہو تو بیچ میں ”ن۶“ کا اضافه کر دیتے ہیں ۔ تو 'اا آہیتہ“ کے لغوی 

معی ہیں ے عیب ۔ پہلے یہ:دیوی زرخیڑی اور مر ریڑی ہے متتوب 
وش او و دح یلست ای اس سے موہ ووکیں - 


0 





۲٢ 
انی رنگ آمیزیاں کرتا, ے ۔ بنات النعحش بھی اسی قبەل میں سے ہے۔‎ 
خرمن ماہ کو دیکھنا ء؛ دلقریبی اور دِلربائی کا کیا اکھاڑا لگایا ہے ۔‎ 
گرہن میں گرفتاری کا خیال چاند کی نبوریوں کی کہانی عوام میں‎ 
را کرۓ کا ذمہ دار ے اور گرہن ء گہنا شاعرالہ لکتہ آفرینیوں کا‎ 
: منیع بن گیا ہے‎ 
نہیں محتاج زیور کا جسے خوبی خدا ے دی‎ 
کہ دیکھ و خوشنا لگتا ے کیسے چاند بن کہنے‎ 
ہم اب اپۓ:بیان:ی تائید میں دوسری-قضم کی مثالیت پیش کرۓ‎ 
ہیں ۔ٴجب ہم کسی انسان ک .خرابی کے درے ہوے ہیں تو ہم اس کے‎ 
قلع,.قمع كيٍ تدیبرین سوچتے ہیں ۔ تدابیر جو اس کی جڑ اکھیڑۓ اوز‎ 
اسے برباد, کرنتۓ کا نتیجہ پیدا ,کریں ۔ ہمیں ان امور کی تلاش ہوق‎ 
ہے جن کے وسیلے سے ہم _اس.کی ہستی کی بنیاد کھود ڈالیں اور اسے‎ 
اپنے مسکن و ماویٰ سے اس ظطرج نکال کر پھینک دیں جیسے قلعی‎ 
(قلع) اپنی کان سے نکال کر پھینک دی جاتیق ے ۔ نیژڑ ہم اس بات‎ 
پر تلے ہوۓ ہوتۓے ہیں کہ جس طرح ہو سکے اس کو ذلیل و خوار‎ 
کریں اور اس پر جِبر و قہر کرنۓ میں ویسی ہی ذرشتی سے پیش‎ 
آئیں اور اس کے پرخچّے اڑائیں جیسے پشم و پنیم کو عمود ہے ہم‎ 
کوٹت ہیں .اد کوٹ ,کوٹ کر اس :کا قاع قبع کر۔دیتے ہیں.ے‎ 


درختِ خرما سے چھال کا ریشہ دور کرۓۓے کو تہذیی کہتے 
ہیں اوز اس سے ماد صافس, اور ستھرا کرنۓ ی ہوق ے۔۔ آدمی کو 
اچھی تعلمم و 'تربیت دیئے زئے امن کی“ تہذیب نفیس ہو اور جب 
کوٹی قوم اپی, اخلاق اور ذہٹی حالت کو افزاد ک تعلم و تربیت 
کے ذریعے سقم_ ابدی سے پاک :کر دے تو وہ مہذب کہلاے کا پورا 


لد 


یں انب 





ے٠‏ 
استحقاق رکھتی ہے اور ہر فرد بشر اسے اس نام سے پکارتا ے ۔ 
ایک مثال ملاحظہ ہو۔”ہری چگ“ بے وفا ہرجائی کوکہتے ہیں ؛ گویا 
وہ:ایک جانور ے کہ جہاں: ہری گھاس پاتا ے وہ چرتا ے ء جب 
وہٴ نہ رے تو جہاں اوز. ہری گھاس دیکھتا ۓے ء وہاں جا موجود 
ہوتا ے ۔ استاد ذوق فرماے ہیں : 
آج بیھاں کل وہاں گزرے وہیں جگ ہمیں 
کہتے ہیں سب سبزہ رنلگ اس ہے ہری چگ ہمیں! 


مجاز کے استعال میں احتیاط کی ضرورت : 

میں عرضن کر چکا ہوں .کہ ہم روزالت گفتگو میں حاز کے 
کوائف سے کام لیتے ہیں ء لیکن الشا پردازی ء فثٹکاری ٤‏ خطابت اور 
تخلیقاتٰ ذہنی کی تالیفٹ میں بجاز سے کام لینا نہایت ہی مشکل ے کہ 
انسان اعتدال ' کے دائرے : میں :رے اور نمحجاز کے منصب کو بخوی 
ذہن نشی ںکرے ۔ سچ پوچھے تو جس طرح بیان مجاز ے ء از اصل 
شعر ے. (اچھی نثر بھی شامل کر لیجے) ۔ تشبیہ کے متعلق عرضف 
کیا جا چکا ے کہ وہ استعارے کا مقدمہ ہے ۔ نمحاز مرسل اورکنایں 
کی اہمیت ضرور ے لیکن استعارے کے مقابلے میں بہت کم سے ۔ 
حقیقت یہ ہے کہ مجاز ہے ہی استعارہ اور تشبیہ سے اس کا یہی تعلق, 
ے کہ استعارے کی تخلیق میں الفاظ کے لغوی معنی اور مجازی معنی 
میں رشتہٴ تشبہ قائم ہوتا ے اور قرینہ اس بات پر دلالت کرتا سے 
کہ یہ رشتہ موجود سے اور معنی* محجازی مطلوب ے - یہی وجہ ہے 
کم از کے استعمال میں اکثر انشا پردازوں نۓ ٹھوکزیں کھائی ہیں 





رہ سرگزشتِ الفاظ؛ ص ہوم تا ےن ۔ 
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کہ, :وہ انے آرائشن_ کلام.. کے لیے اسیتعمان کرتے.ہیں .موی نۓ کیچھ 
سال ادخر :کہا تھاء؟ یون کہں لیجیے کہ کلام نکاز خوش رفتاز سے 
اور ۔تشبمب و امتعارہ۔ کی صنعت گری. امل: کا :سنگاؤ۔ ید کہتے کی 
ضرورت نہیں کہ سٹکار سبکتا ہو تو سجاوٹ: ے اور بوجھن ہو تؤ 
رکاوٹ ے ۔ حض آرائ ش کلام مد نظز :ہو تو صرفلفظوں کا کھھل چ 
اور تشکیل و تجسم: معنی ملحوظ ہو توطائر تصور کے لے پر ہرواز 
ے ء یعنی ادیب تشبہاتِ کے ذریعے نفیس و ناد نازک و لطیف 
حقیقتوں اور کیفیٹوں کے لیے قریب ترین راستے سے پڑھنے والے تک 
پہنچنا چاہتا ے ۔ رخسار کی تشتَین کاب سے تلوار يؿ آب سے ٴ٤‏ 
زلف کی:مار سے ءحسن کی بہار سے لفظوں کا :کھیل ے ۔:مداری کی 
طرح شاعر لفظون کک شیشتوں کو ہوا میں اچھالتا ے ۔ یہ۔لہ سمجھٹا 
چاہیے. کہ یہ کھیل یوں.ہی کھیلا۔جاتا:ے۔۔ اس کھھل کو کھیلنۓ 
میں بھی صنعت.گری: ے ء اگرچب اس کا دومیرا: نام سبک سی ے۔۔ 

تصوف میں اگر حقیقت ما ز کا آئیل 'اوڑھ لیٹتی ے تو تبیہ و 
استعازات'کے ذزیعے حقیقت کے روۓ تابٹاک پز حریری:نقاب ڈال دے 
جاۓ ہیں ۔ آپ کا.جی چاےے تو ان تشبہات و استعارات کا پردہ اٹھا 
لیجے اور اگڑ جی چاے تو رنتے دیجیے ۔ جو کتہنا مقصود ے :اس 
کا-“لور چھن چھن کز جھلکٹا ہی رے گا ۔ رومی کہتا ے : 

نہ شم نہ شب پرستّم کہ حدیث خواب گویم 
چوں غلام افتا ہمد ز آفتاتِ گویم 

آپ کا جی چاے تو شمس تبریز پر جو آفتاب کے.کامے کا آنچل ۔ڈالا 
گیا ے اٹھا لیجے اور یہ بات طبع نازک پر گراں ہو تو رہن دیجیے ۔ 
شعر کا ایک مطلب تو نکل ہی آئۓ کا : 






پرچہ از دوست می رسد ٹیکوست 
اس میں بھی داوست کی عالادت کا فہوم مننجھٹا چاہیں تو ایک اوز 
دئیا میں داخل ہو جائیں ورنہ:دوست کے سیدے سادے معنی بھی تو 
ہیں ۔ بات بیشکک'انھی تک رہنے دایجیے ‏ غالب تۓثٴیہ بات وضاحت 
سے کہمہ دی سچ : 

پرچند ہو مشاہدۂ حق کی گفتگو 

نی نین سے یادة -و ساغر "کہے ۔پغیر 

مقصد بے الاز و غمزہ ولےگفتگو میں کام 

اچلٹا نہیں ہے :دشنہ و .خنچر کہہے :بغیر 


حجاز کے سلسلے میں 'اعتدال”اور احتیاطکتنی تنضروری ے ؛ اس کا 
شعور ”ےم آة الشعر““' میں یون:دلایا گیا ے ء مولانا عبدالرحان لکھتے 
ہیں:ب ”کلام آمیں مجاز سے کام لینے ک غزض یہ ہوق ہے کم زبان کا 
میدان: ہمان وسعت پاۓ اور بازیک و قاریک معانی بھی تشبید و استعارہ 
کا,رنگ ھا کر چمکٹ اٹھیں ۔ الفاظ, تقلیل معنی* کثیز ادا کر سکیں ۔ 
_ سخن میں :زور۔پیدا۔ہو۔اور اس .کا .حسن سادگی کی نسبت زیادہ ہو 
جالۓ . . . صبح اہوق. ے ٤‏ ستارے۔ ڈوبتے ہیں اور میر انیس تشبیہ 
کا رنگ حقیقت کی تصویر میں بھرتے ہیں : 


ایوں گلشن_ افلک سے ۔ستارے .ہوئۓ :رواں 
چن لے چمن سے پ٭وؤلون کیو جس ظرح :باغبتال 
آئی جار پر گل مہتاب کيٴ غزاں 
می جھا کے کر گۓے مر :و شناخ. .کہکشاں 


ممےمییےیٹیی ‏ لیا 
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دکھلاۓ طوز یادٴسنحر نۓ سموم کے 
پژسردہ ہو کے رہ گئے غنچے نہوم کے 


صبح! دم دروازۂ خاؤور کھلا 
مہر عالم تاب کا دفتر کھلا 
خسرو انجم'_ کے آیا صرف میں 
شب کو تھا گنجیٹہٴ گوپر کھلا 
سمطح کردؤں٣‏ پر پڑا تھا رات کو 
موتیوں کا ہر طرف زیور کھلا 
صبح؟_ آیا جانبر مشرق _ نظر 
اک نگار آتشیں_ رخ سر کھلا 


ری وک ارح2 وا ملاک نہر ؟انجہرکال+ایکا اعندال 
کا نام ے ۔ گورا رنگ بڑا اچھا رنگ سے لیکن پھیکا ء دھلا کپڑا 
ہو ت وکس کام کا ۔ روۓ آتشناک پر تل حسنٰ بالاۓ حسن ہے مگر 
اسی خد تک کہ بڑھ کر مستّا نہ ہو جاۓ ۔ ایک۔ہوں ء دو ہوں.ء 
چار ہوں ٴء غرض باععدال ہوں ۔ یہ لہ ہو کہ سارا چہرہ لپ جائۓ 


و۔ غالب کے ہاں مطلع میں دولوں مصرعے: براہر کے لکاۓ گئے ہیں ۔ 

ہ۔ خسرف_ انیم ہے مراد سورج ہے جسے ابی آرائش کے لیے رات کو 
ستاروں کا موتیوں کا ژیور بکھرا ملا تھا ۔ 

٭۔ دوسرے شعر کی توضیح ے اور چوتھے شعر کی تمہید ۔ 

م۔ سورج کے لیے ”اک نگار آتشیں رخ سر کھلكا'؛ کا طریق جازی اختیار 
کرنا کال صنعت گری ے کہ شعاعیں بالوں کک طرف اشارہ کرق ہیں 
اور سرخی طلوع_ آفتاب کے منظار کی طرت ۔ 





7و 
اور تل چائولا ہو جاۓۓ ۔ حسن کتناٴ ہی شبریں ہو٤‏ مکھیاں بھنکتی 
ہوئی اچھی معلوم نہ ہوں گی ۔ تشبیہ و استعارہٴء کنایہ و مبالغہ بھی 
شعر میں بقدر تمک ہونا چاہیے کہ مزہ دے ء ناگوار نہ معلوم ہو ۔ 
سریع الفہم ہو ؛ ذہن پہنچے اور لظفَ اٹھاۓ ۔ 'يَہَ نہ ہو کہ حاز کی 
بھول بھلیوں میں بھٹکتا پھرتے ۔ کنچ کاوی کے بعد سمجھ میں آیا 
تو کس کام کا ۔ مان لو کہ ذہن بعد تلاش نقطہٴ صحیح پر پہنچ کر 
انتعاش پاتا اور اہتزاز میں آتا ے ء لیکن قؾہ خوبی ذہن کی ہوق ے 
نہ کلام کی اور شاعر کے صفاۓ بیان کی ۔ ان دونوں باتوں کے ساتھ 
ہی تشبیں و:استعارہ میق کوائی جذت و ندرت بھی ہونی چاہے۔۔ فرسودہ 
تشبے‌اث و استعارات کا اعادہ ہوتا رےے کا تو کلام ۔بدمزہ ہو جائۓۓ گاا۔ 
سننے والے ]کٹا جائیں. گے کہ:”'جلوہ چو یکبار خوردِند و بس ۔٤؟‏ 


صاحب_ ”سرآة الشعر““ بے جو تنبیں کی ے وہ خاص طور پر 
ملحوظ خاطر رکھنی چاہے ورنہ از کا اصل مقصد فوت ہو جاتا ے ۔ 
حاز کا منصب یہ ے کہ ان دیکھی ؛ ان جانی ء مبہم ء دقیق ء لطیفء 
نازک اور پیچ دار حقیقتوں کو تشبیہات کے ذریعے استعارے کے روپ 
میں ڈھال کر قاری کے فہن نشین کرتے ۔ اگر وہ عض تفریج کلام 
کے لیے از کا استعال کرے کا تو قافیہ پیائی ک نہایت مکروہ صورتیں 
پیدا ہوں گی ۔ سنتے چلیے ء یقین نھیںآتا کہ جو شتخص اپنےآپ کو 
شاعر کہتا ے وہ از یا حاز کے مقدمات کا یوں استعال کرتا ہے ۔ 
بعض قافیہ پماؤں کی کاوشیں دیکھیے : 


زلف لٹکا کے وہ جس دم سر بازار چلا 
ہر طرف شور اٹھا مار چلا مار چلا 
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دل قري زلفت_ سید قام ۓ رہنے نہ دیا 
ہاۓ اسلام کو اس لام ۓ رہنے نہ دیا 


دِشمن کے پاس بیٹھے ہیں بارہ دری میں وہ 
معلوم ہو گیا تجھے ششدر بنائیں کے 


لچ کر رقیب بیار کے گھز سے نکل گیا 
ضسر آج برچ قمر سے نکل کا 
اس میں کوئی شک نہیں‌کہ کالنگ وڈ کے قول کے۔مطابق شعر میں 
تفریج کا ایک عنصر ہو تا:ٴ ے لیکن :اس کے لیے ذوق: سلم کے ساتھ 
مزاجِ مستتم :اور ۔جودت طبع .بھی درکار ہے ۔-لکھنقؤ کے بعض 
سخن طرازوں کے اشعار حاضر ہیں ۔ آتش کہتا ے : 
آنکھیں عاشق کو نہ تو لے بت رعنا دکھلا 
ہام ون کا کسی اذان کو ماشا دکھلا 
صبا کا قول ہے : 
کون ہوگا جو نہ جو رخ یبا ہوگا 
آپ جب سبر کو نکلیں کے ؛ جماشا ہوکا 
اس شعر کے بغالق کو میں نہیں. چانتاء 
رورو :پر ایکیب جہر عاغعنا ٹھہر کک 
ٹھہرے وہ جس. جگہ ہیں میلا ٹھپ رگیا 
وزیر کہتا ےے:: 
کیا خبر تھی انقلابِ آسساں ہو جاۓ کا 
یا ز کا ملنا تصیب دشمناں ہو جائۓ کا 








"(۳ 

حسرت موبانی نۓ ”کات سخن+“ میں نہایت عمدہ اور نفیس تشبیہات۔ 
اور استعارات پر مشتمل اشعار جمع کے ہیں ۔ ارباب اشتیاق کو اس 
کتاب ہے رجوع کرنا چاہیے ۔ 
مغری لقطہٴ نظر اور مشرق نقطہٴ نظر میں تطبیق کی کوشش : 

جہاں تک تشبیہ کا تعاق ہے ء وائلڈ' ۓ یں بات وضاحت سے 
کہ دی ہے کہ تشبیہ شعری آرائش کا ایک نمونہ سے ء جس کے 
ذریعے دو چیزوں کی مشاہہتوں کو واضح کیا جاتا ے ۔ لیکن جہاں, 
تک استعارے کا تعالق ے ء وائلڈ بتاتا ے کہ اس کلمے میں 24:18 
پر جوڑ ے ء اور یونانی میں اس سکب کے معنی ہیں لے کر گزر 
جانا ۔ ایک راہ سے دوسری راہ کو نکل جانا ۔ آپ کو یاد ہوگا کہ 
جاز کی تعریف میں بھی آئندراج ۓ راہگزر کا ذ کر کیا تھا ۔ معلوم 
ہوا کہ استعارے کے سلسلے میں مشرق اور مغرب کے نکتہ پرداز 
دونوں متفق ہیں ۔ وائلڈ کہتا ےکہ حسناتِ شعر میں وہ چیز استعارہ 
کہلاتی ہے جہہاں کوئی کلم یا کوئی سکب اس معانی سے بالکل 
ہٹ کر برتا جاۓ ء جن میں عام طور پر یہ کلم یا ےکپ مستعمل 
ہوتا ے ۔ پھر ثالیں بھی دی ہیں ۔ ”پردۂ شب٣؛“‏ ء ”حر حیات)“ + 
”فطرت مسکرائۓ لگی؟“ ید بعینہ مشری استعارے کی شکل ے اور 
ارم یہ پہچان لیں کہ از یا یہ الفاظ دیگر استعارہ افکار دقیق 
اور تصوراتلطیف کو تشبیہاتِ موزوں کے ذریعے قاری تک پہنچاۓ 
کا نام ہے تو ہم مغرب کے بہت قریب جا پہنچیں کے ۔ حال ہی میں 
ارون ایڈمن ۓے ”'فنون لطیفہ اور انسان؟“ پر ایک کتاب٢‏ لکھی ے ۔ 





١۔‏ لغت انگریزی ء کلمہ 8106116 - 


۲۔ قرجممٴ راقم السطور ء مقبول اگیڈرعی ء صفحات ہے تا , و ء اقتباسات ۔ 





سس 
۔وہ ککہتا ہے : ”'شعر کا جادو ان کات کے استعال میں ہے جن سے 
بهراتی یادیں تازہ ہوی ہیں ۔ شاعر کے خزینہٴ الفاظ میں وہی لفظ سپ 
سے زیادہ قیمتی ہیں جو حسن کو از سرنو ہارے سامنے جلوہ گر 
کرۓے ہیں ۔ سحرانگیزی کا مطلب یم ے کم آہنگ ء "رق اور لے 
توجم کو ایک خاص دائرے میں کھینچ لے جاے ہیں ۔ ہم ایک 
جذڈے سے ہم آہنگ ہو جائتۓ ہیں ۔ ہماری زندگی ترنغ کی ایک لہر کے 
-ساتھ بہتے لگتی ے ۔ ایک وجد ےہ بھی ے کہ شعر اپنے اجزاۓ 
کت رکیبی سے ماوراء ایک اور حقیقت ہوتا ے ۔ ہم ایک لمەحے کے لیے 
اس عضویاق خواب کی زندی میں شریک ہو جاتۓ ہیں ء جسے شاعر 
کا خواب کہتے ہیں ۔ ہاری نبض نبضِ شعر سے ہم آہنگ ہو جاق 
ے ۔ جس شخص نے شعر لکھے ہیں وہ جانتا ے کہ ذہن میں نظم 
یوں بھی شروع ہوق ے کہ مطالب متعین نہیں ء لیکن ایک ترتح اور 
آہنگ کا سلسلہ قائم ہے ۔ انگریڑی ادبیات کی تاریج میں کی نظمی 
ایسی ہوں گی جو شاعر کے تخیل میں بن لفظوں کا گیت بن کر داخل 
۔ہوئیں اور رفتہ رفتہ صورت پذیر اور معنی خیز ہوتی چلی گئں .. ۔ 
اشیا کے خسن ضورث کے ببان کے ساسلے میں تشاغز اہ الفاظ امتعال 
کرے گا لیکن وہ جڈے سے لبریز ہوں کے '۔ سب سے زیادہ ضرورت 
اس بات کی ہے کہ الفاظ ہارے حواس کو آکسائیں ۔ شعر حواس نے 
چھیڑ چھاڑ نہ کرے تو جذے سے بھی تعرض لہ کرے گا۔ عالم_ 
ےسوسات ک جس چیڑ کو شعر ککہتے ہیں وہ محض ان الفاظ کے استعمال 
سے حاصل نہیں ہوتی جو حوآس کو ] کسائیں ۔ اکثر الفاظ کثرتِ 
استعمال کے باعث ے رنگ اور پھیکے ہو جائتۓے ہیں ۔ شاعر ایک 
غیرمتوقع اور تاباں تعلقِ باہمی کے بیان سے ہمیں اشیاء کی نی 
-صورت دکھاتا ے ۔ سولھویں صدیٰ کا ایک شاعر عشاۓ ربانیق کے 


و 





ص" 





متعاق کہتا سے : 


شرمیلے پانی نے خدا کو دیکھا 

91ا دحل دمی* بے 
اس لئے تعلق باہمی یا الفاظ کے استعال جازی ہے پانی کا شراب میں 
تبدیل ہو جانا ہپارے حواس کو آ کساتا اور چونکاتا ے ۔ 

تشبیہ اور استعارے کے متعلق کتابیں لکھی جا چکی ہیں ۔ 

خلاصہ“ کلام یہ .سے کہ شاعر پراۓ تلازمات کے بندھن توڑ دیتا ےے 
اور نئے تعلقات دکھا کر ہارے تجربات کو تازیق ء صورت پذیری 
اور تیز بیٹی عطا کرتا ے ء بلکہ انھیں ہاری امیدوں ء دہشتوں اور 
روایتوں کو سربوط کر کے زندگی عطا کرتا ے ۔ یہ بات بدل کے 
یؤں کہہ لیجیے کہ بعض تاثرات تعلق حسی قائم کرۓ کے بعد 
ناکہاں زندو کے جا سکۓ ہیں ۔ ماج 


میری حبوب کلاب کا پھول ہے سرخ سرخ .. ۔ 


تشبید اور استعارہ رسمی ادراک کے خلاف شاعر کی بغاوت ے ۔ 
الا انک :سی سی سیل تھال ین باکحتكا مین ے : واج 
ایک دیوتا ے کہ رتھ پر سوار ے ۔ دلیا کی ظلمت میں حسن شمعٰ 
روشن کی طرح ے ۔ ایڈونائیس ی روح اس مقام سے تارے کی طرح 
چمکتی ے جہاں ابدی زندگ والے رہتے ہیں ۔ 

غور کیا جاۓ تو معلوم ہوا کہ زبان سراسر استعارہ ے ۔ ہم 
اپنے ایسے تجربات کو گھا.پھرا کر اشارۃّ یا علامتی طور پر معرغر 
بیان میں لا سکتے ہیں ۔ لیکن جب ایسے الفاظ انتخاب کے جائیں جؤ 
.. جسی ادراکات ہے روەن ہیں اور جب بشری تاثرات کو بشری جذبات 
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سے شر و شکر کیا جاۓ تو شعر حقیقت اشیاء تک یوں پہنچ سکته 
ہے کہ زبان کی کوئی اور صورت مقابلہ نہیں کر سکتی ۔ بھی وج ے۔ 
کہ شعر کا مفہوم نہ صحت کے ساتھ بیان کیا جا سکتا ے نە ترجمہ 
ہو سکتا ے ۔ یعنی کاماڈ اشپاتی کا ذائئقہ بیان کرنے کی کوش شکیجیے 
یا آڑو اپنے بدث: سے مس کیجے ء پھر ذرا اپنے ادراکاتِ حسی کا 
بیان تو کیجے ۔ وہ نغمہ جو نظم کو اس کی کیفیت عطا کرتا ے 
اور وہ الفاظ جو اظہار کے اجزاۓ لازم ہیں ء شعر کی وہ صورت 
پیدا کرتے ہیں جس کا اعادہ مکن نہیں ۔ وہ استعارے جو اشارؤں کو 
اثر افزا بناۓ ہیں ء گویا گم ہو جاۓ ہیں ۔ نظم وہ لفظ ے کہ بدن, 
کے قالب میں ڈھل گیا ے یا وہ بدن ہے جس نے لفظ کا روپ 
اختیار کیا ے ۔ لفظ شاعر کے ضمیر میں تبدیل ہو جاتا ے اور بجی 
تبدیلی لفظ کو وہ ترخ اور تصویری صورت عطا کری ۓے جس یک 
بنا پر پڑھنے والا چوکنا ‏ ہوشیار - اپنے آپ کو طلسم شعر میں 
گرفتار پاتا ے ۔ 

شاعر بچے کی طرح اشیاء کی اشکال اور نگوں کو پسند کرتا 
ہے ۔ ایسی نظموں کا مجموعہ مرتب کیا جا سکتا ے جو کلاب کے 
وصف پر مشتمل ہوں ۔)؛ 
اشارہ اور استعارہ (رمز و ١عا)‏ : 

استعارہ علم ہمان کا خاص مضمون ے ؟ اس کے موضوعات مدون 
ہیں ا :کے اصول ستب ہیں ۔ اس کاٴمتصسیٰ اور غایت واضح سے 
لیکن مغرب کی جدید تحریکوں کے ساتھ ساتھ ہارے ہاں شعری 
علائم و رموز کا ایک سلسلہ بھی در آیا جس کے اصول قطعیت سے 
کی ام کیو جا کا تودت پویف مع شتان تہ اق تميَت 





ے0 

اردو غزل“ میں اس .بات پر بہت زور دیا کہ غزل رمز اور ایا سے 
بہت کام لیٹی سے اور واضح بات کرۓ کی بجاۓ اس طرح اشاروں 
میں بات کرق ہے کہ اربابِ بصیرت اس ہے لطف اندوز ہوۓ ہیں ۔! 
ضروزت اس اس کی ہےکہ رمز و اما ء علامت اور استعارے کے 

دوائر یوں علیحدہ علیحدہ متعین کز دے جائیں کہ استعارے پر 
اشارے کا اور اشارے پر استعارے کا شک نہ ہو ۔ بات یں ے کہ 
رموز و علائم شعر میں اس سے پہلے بھی استمال کیے جاۓ تھے لیکن 
ان کى صورت اصطلاح کی سی ہو جاتی تھی ۔ چنانچہ فارسی کے مشہور 
شاعر ابو سعید ابوالخیر ۓ بہت سے علائح و رموز کے اصطلاحی معاتی 
تصوف کے دائرے میں مدون کر دے ہیں ۔ یہ کام رفتہ رفتہ زیادہ 
وسیع ہوتا چلا گیا ء یہاں تک کہ تصوف کے علائم و رموز کے متعلق 
حمود شبستری کی تصنیف ” گلشن_ راز؛؛ شائع ہو گئی جس میں 
علائم و رموز کو استعارے ہے علیحد ہ کر دیا گیا ے ۔ جدید شاعری 
میں یہ دونوں چیزیں کچھ اس طرح ختلط ہوگئی ہیں کہ ڈاکٹر 
شوکت سبزواری کو اس سلسلے میں ایک نسبتاً مفصل مضمون لکھنا 
ڑا ء جس کے اقتباسات در ج کے جائۓ ہیں کہ بات واضح ہو جاۓ : 
”استعارہ اور اشارہ کثرت کے ساتھ ادبی تنقید میں استعال 

ہوۓ والے الفاظ ہیں ۔ استعارہ قدیم اصطلاح ے - عربی 

فارسی اردو کے کلاسیکی ادب میں اس کی شرح کر دی گئی 

ے ۔ اشارہ الیتہ نی اصطلاح ے ۔ یں انگریزی لفظ 

8721 کا ترجمہ ے ۔ علامت ؛ رمز ء ایما اس کے مترادفات 
ہیں ۔ اردو کے تنقیدی ادب میں جس طرح یہ دو اصطلاحیں 





٭۔ اردو غزل ء مطبوعہ جامعہ ملیہ ؛ دہلی (غزل میں رمز و اما ی 2ث) ۔ 


تی ین 








استعال ہو رہی ہیں ۔ اس سے ظاہر ہوتا ے. کہ عام لکھتے 
والوں کے ذہن میں اس کا کوئی واضح (ءم8ء:0) اور 
معین (۵01663مذاء:0) مفہوم نہیں ۔ استعارے اور اشارے میں 
عام طور ہے فرق بھی نہیں کیا جاتا اور ان کو خلط ماط 
کر کے غلط اور گمراہ کن نتیجے لکال لیے جاتے ہیں ۔ 


استعارے کی بنیاد تشبیہ پر ے جس کے معنی ہیں دو یا دو 
سے ژھادہ چیڑوں یا حقیقتوں کے درمیان یکسانی ء جو ظاہر 
ے کسی ایک صفت میں ہوگی یا ایک سے زیادہ ضفات 
میں ۔ اس یکسائی کا احساس قوت تخیل سے ہوتا ے جو فن 
اور ادب کى روح ے ۔ سائنس اور آرٹ میں ختلف طریقوں 
سے قرق کیا گیا ے ۔ میّرے خیال میں ان میں ممایاں فرق 
یہ ے کہ سائنس حقیقت کو دریافت کرق ہے اور ان دو 
چیزوں کے درمیان خطر امتیا زکھینچی ے جن ک حقیقتیں 
ختلف ہیں ۔ آرٹ حقیقت کی جگہ صفات پر نظر رکھٹا ے 
اور جن دو چیزوں میں یہ صفات مشترک ہوق ہیں انھیں 
ہم زشتہ قرار ذیتا سے ۔ سائنس کا تعلق حقائق ےہ ے اور 
آزٹ کا ضفات سے ء لیکن احساس کی حد تک آرٹ صفات 
کی ماہیت کا انکشاف نہیں کرتا ء ان کا احساس دلاتا ے ۔ 
سائتیس کا کام تحلیل اور تچزیہ (ہن08(دھھ) ے اور آرٹ کا 
ترکیب اور تالیف (8910ء ط809 835) ۔۔۔ 


بعض خیالات ہاریک و تاریک ہوے ہیں ۔ جب تک کسی 
حسوس چیز سے تشبیہ دے کر ان کی وضاحت نہ کر ی 
جائۓے سننے والے کے ذہن میں کوئی روشن تصویر نہیں 
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ابھرتی ۔ مشہور نقاد میک پینس کہتا ے یہ سمجھنا کے۔ 
شاعرانہ تصویر حعض تحسین کلام کے لیے ہوی ہے اور 
تشبیہات و استعارات کلام کا زیور ہیں ء بہت بڑی غلط فہمی 
ے ۔ تشبمہ یا شاعرانہ تصویر شاعر کے مفہوم کو واضح_ 
کرق ےء سے والے کے ذہن سے شاعر کے مقصود کو 
قریب تر لاتی ے ۔ مشنہور اطالوی شاعر دانتے ۓ تشببیہات 
اکٹ مفہوم ی:وضاحت کے لیے استعال کی ہیں ۔ اکب 
الہ آبادی نے ذیل کے شعر میں : 


اگرچہ لفظوں کی بدلیوں میں چھپا ے معنی کا چاند ا کبر 
مگر معانی ہیں ایسے گلشن کہ نور کی طرح چھن رے ہیں 


لفظوں کو بدلیوں ہے اور معنی کو چاند سے تشبیہ دے۔ 
کر معاتی کی وضاح تکو نور قرار دیا جو بدلیوں ہے چھن 
چھن کر باہر آ رہا ے ء یعنی تشہیں سے توضیح کا کام لیا 
گیا عام طور سے تشبیہ توضیح کا کام دیتی ے لیکن 
کبھی کبھی شاعر اس سے توجید کا کام بھی لیتا ے جو 
ایک طرح کا فن کارانہ استدلال سے . . 

یک الف بیش نہیں صیقل آئیند' ہنوز 

چاک کرتا ہوں میں جب سے کہ گریبان سمجھا 


و۔ اس جگہ کان یہ ہوقا ے کہ فاضل مضمون نکار کو تشابہ ہوا سے ۔ 
اس کی وجہ یہ ے کہ آئینہ ء_خرابات ء رندء سالک ء راہرو ء زلف ء 
خال ء تلی ء جمکین ء جلال ء جال اور اس طرح کے الفاظ کے اصطلاحی 

کے سس ےل سس کو وش از ۷ 





رہہ 
یہاں آئینے سے ساد دل سے ۔ دل اور آئینب الگ الگ دو 
چیزیں ہیں ۔ دل حقیقت ے اور آئینہ از یعنی تصویر 
(ءعہ() ۔ دل تزکے کے بعد جلا یافتہ آئینے ی طرح 
چمک اٹھتا ے اور رخ یار ای جھلک اس میں دیکھی جا 
سکتی سے ۔ صفائی اور جلا کے لحاظ سے شاعر ۓ دل اور 
آئینے کو واحد فرض کیا اور دل کو آئینہ کہنا شروع کیا ۔ 
لیکن یہ بتاۓ کے لی ےکہ آئینہ سچ مچ کا نہیں ء دل کا آئینم 
ے ؛ کوئی قرینہ ہوا چاہے تھا تاکہ کسی کو شاعر کا 
مطلب سمجھنے میں دشواری پیش نہ آۓ ۔ اس شعر میں 
چاک اور گریباں دو قرینے ہیں ۔ یہ ہمیں جہور کرتۓ ہیں 
ا ا ا ا ا یک و می ا 
استعارہ استعجال ہوا ہے اس لیے کہ دل مذ کور نہیں ۔ 
لیکن ذیل کے شعر میں : 


تل ہے آئیے میں ے تصویر یار 
جب ذرا گردن جوھکائی دیکھ لی 


[زقیں حاشیہ صفحہٴ گزشتہ] 

میں دل ہی سراد لیا جاۓ گا ۔ خرابات سے صوقیوں کا حلقہٴ ذکر و 
فکر ء رہرو اور سالک سے صوق جو روحائی سقر کی ابتدا کر رہا ے ۔ 
پیر_مغخاں سے مرئمد کامل ۔ یہاں یہ الفاظ استعارات کی بجاۓ اصطلاحات 
کے معانی میں مستعمل ہوۓ ہیں ۔ يیوں تو اس موضوع پر بہت سی 
کتاہیں ہیں لیکن مختصراً دکتر قاسم غنی نۓ ”'قارخٴ تصوف در اسلام“ 
کے آخر میں فرہنگ_ مصطلحات ر صوقیب بھی درج کر ديیا ے'۔ اس 
میں آئینہ نہیں ٤‏ لیکن تصوفت کے دائرے میں آئینے کا دل ہولا قریبی 
۔قریب بدییات اور مسلات میں داخل ے ۔ 


ور 5 
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آئینہ بطور تشبیں مستعمل سے ء یعتی آئینے گے ساتھ دل 
انت کرو بات 
استعارے میں مستعارمنہ مستعارلہ کی جگہ اور اس کے معنی 
میں استعال ہوتا ے ء اس لیے اگر اس کے ساتھ کوئی ایسا 
الفظ نہ ہو جو ہاری رہتائی کرے اور ہمیں یس بتاۓ کەه 
معارمت اہن ال ضعقی میں“ انتعال تھی ہو2 مسعارلہ“ 
کی م'مائندی کر رہا ے ء تو ہم اس کے اصلىی معنی ماد 
لیں کے ء اوز شاعر ہے جو بات کہنی چاہی تھی ٤‏ جس 
۔حقیقت کا اظہار کیا تھا اس کے سمجھنے اور دریافت کرۓ 
سے قاصر رہیں گے ۔ وہی آئیتے وا ی مثال لیجیے : 

اب میں ہوں اور ماتم_ یک شہر آرزو 

توڑا جو تو نۓے آئینہ ممثال دار تھا 


”'ائینہ* تعثال دار؛“؟ شاعر کا دل ے جس میں عکس رخ یار 
پرتو فگن ہے ؛ لیکن شعر میں کوئی لفظ ایسا نہیں جو 
ماے کر اتی تمثال دار سے شاعر ۓ اپنا دل ساد لیا 
ے ۔ سچ مچ کا شیشہ بھی ماد ہو سکتا ہے ء جس پر 
حبوب ک تصویر بی ہو ۔ تصویر ک وج جواز یہ ے کہ 
شعر میں آئینہ بطور اشارہ استعال ہوا ہے - اشارے ک 
صورت میں کسی لفظی یا خارجی قرینے ک ضرورت نہیں ۔ 
اشارہ بھی استعارے کی طرح نجاز ہی کی ایک قسم ے ۔ 
'استعارے میں لفظ مستعار کے حقیقی معنی نظرانداز کر کے 
محجازی معتی ساد لیے جاتۓ ہیں ۔ اشارے میں اصلى معتی 
کی جگہ اشاراق معنی ساد ہوۓ ہیں ۔ استعارے میں حقیقے 





"۲۳ 


از جاڑء اصل اور تصویر میں پوری طرح امتزاج نہیں 
ہوتا ۔ اس میں خارجی قرینہ ہوتا ے جو حقیقت اور نجاز 
میں فرق کرتا ہے اور یہ بتاتا ے کہ شاعر نے لفظ مستعار 
کے حقیقی معتی ساد نہیں لے ۔ اشارے میں اس قسم کا 
کوئی خارجی قرینب نہیں ہوتا ۔ اس میں حقیقی اور جازی 
معنی مل کر ایک ہو جااتۓ ہیں اور خواب کی طرح اصلى 
خیال اور مثال میں امتیاز کرنا مشکل ہو جاتا ے ۔ استعارہ 
اور اشارہ میں بس اتنا ہی فرق ے ۔ حقیقت دونوں ک 
ایک ہے ۔ اشارے میں اگر کوئی قرینہ اس اس کا نہیں 
دو رظ تھے آعلی بی ہے اد تو اصلى سی اذ 
لیے ہے کون سی چیز ہمیں باز رکھتی ے ۔ اشارے میں 
خارجیٰ قرینہ نہیں ہوتا ٤‏ داخلی یا ذہّی قریئی ہوتا ے ۔ 
شاعر اور اس 5 کے پڑھنے والوں میں ایک مفاہمت سی ہوتیق 
ے کہ جب شاعر مثاا آئینہ کپے تو اس سے حلبی شیشہ 
ساد فہ ہو ء شاعر کا دل ہو ۔ یا جب قاتل کہے تو خونی 
ساد نہ ہو ء عبوب ہو ۔ میرڑا مظہر جان جاناں کا 
وی اف ہک 
خدا کے واسطے اس کو نس ٹوکو 
وہی اک شہر میں قاتل ربا سے 

جب یہ شعر پڑھا.جاتا ے تو شاعر اور سامع کے درمیان 
سمجھوتا ہوجاۓ کی وج ہے کسی کو تشویش نہیں ہوق 
کہ شہر میں کوئی خوی گھس آیا ے اور شاعر اس ک 
پشثت پناہی کو رہا ے ۔ اشاررے کی صورت میں شاعر اور 


۴م ٤‏ ۹4 یئ 


سی 
قاری کے درمیان مفاہمت یا کالنگ وڈ کے لفظوں میں معاہدہ 
(٤۵عءدد"ہ٥۲ع۵)‏ نہایت ضروری سے - معاہدہ استعارے میں 
بھی تھا لیکن وہ خارجی یا قانونی معاہدہ تھا ۔ ید ذہنی اور 
غبر قانونی معاہدہ ے ۔ استعارے میں معہود خارجی کے 
طور پر لفظ کے نجازی معنی ماد لیے گے تھے ۔ اشارے 
میں معہودر ذہنی کے طور پر لفظ کے اشاراتی معنی مراد 
ہوّۓ۔ استعارے میں زبان و بیان کے اصول کی پابندی ک 
گئی تھی ء اشارے میں زبان و بیان کی پابندی نہیں ہوق - 
منطق کے اصول کی کڑی نگرانی ہبوق ے ۔ اس نکتے کو 
میلارہے وغیرە شعراء ۓ ء٤‏ جو ادب میں رمز و اعا کی 
تحریک کے علم بردار ہیں ٤‏ نظرانداز کر دیا - منطق کی 
لگراق ےے آزلد ہوکر انھوں ے اپنے ذاتی اور بجی سلسلم* 
افکار و تلازمات (؛ 1۷ء۶ صەناھۂ٥:8:ھ)‏ کک پبروی ک ۔ 
شعور کی دنیا چھوڑ کر وہ لاشعور کی دنیا میں جا بسے ء 
بیداری .میں خواب دیکھنے لگے ۔ اس لیے ان کی شاعری 
میں تاریی و باریکی روما ہوئی اور وہ عام فہم نہ رہی ء 
معمہ بن گئی ۔ ادب اور فن کا مقصد افہام و تفہم ہے ۔ 
شاعری جب معمہ بن جاق ے تو اس کا اصل مقصد یعنی 
افہام و تضہم یا ارسال و تبلیغ خاک میں مل جاتا سے ۔ 
اردو میں ممراجی نے میلارہے کی تقلید میں قاری کے ذہن 
سے مناسبت پیدا کرۓ کی کوشش نہیں کی ۔ مفاہمت کے 
بغير وہ اشارات استعال کرے رے ۔ اس کا انام بی ہونا 
چاہے تھا کہ بقول غالب : ”کچھ تہ سمجھے خدا کرے 
. کوئی۶ ان کی بات کسی کی سمجھ میں نہ آئی ۔ 








مرری 


اشارہ ٤‏ استعارے کے بعد کا قدم اور تشبیں کے سلسلے ک 
آخری ۔کڑی ے ۔ اشارہ نبٔی اصطلاح سّہی ٭ اس کا مفہوم 
غما نہیں ۔ اشارات کا استعال فارسی شاعری میں آس زماے 
سے ےے جب صؤق شعراء ہے شع ر کو اپنے قاثرات و خیالات 
کے اظہار کا ذریعب بنایا ۔ صوفق شعراء کے یہاں اشارات 
حسن و خوبف کے ساتھ استعال ہولۓے ہیں ۔ ان کے یہاں 
الیسویںن۔صدی عیسوی کے فرائسیسی شعراء میلارمے ؛ بودلیں 
اور ورلین وغیرہ کا سا ابہام اور شعوری منطق سے آزادی کا 
جذبہ نہیں ء جو شع رکو شعر نہیں رہتے دیتا ۔ چمستان اور 
چہھھلی .یٹنا دیتا ے جس کا ہوجھنا ایک عام قاری کے بس کا 
روگ نہیں ۔ مولانا رومی کے اس شعر میں ء 


غوش تر آف باشد کت سئز دلعغعزان 


گکفتہ آید دو ددرت یی ذیگراق 
اشارات ہی کا ذ کر ہے ۔ مولانا ی مشثنوی کا آغاز مندرجہ 
ا شعر سے ہوتا ے : 
بشنو از ہے چوں حکایت می کند 
وژز جدائی ھا ٹکایٹ می گند 


اس میں ”اےۓ؟' روح انسانی کی طرف اشارہ ہے ۔ مولانا تۓے 
اس اشارے کو آخر تک نبھایا ے اور ”لےۓ+“ کے تعلق 
سے نیستان ء لفمر ء نالہ ء٤‏ نغمہ ء دمساز وغیرہ الفاظ ٤‏ جو 
”ے؛ یعنی بانسری کے مناسبات سے ہیں ء استعمال کیے ہیں ۔ 
مولاا ۓ اشارات کے استعال کو خوشتر بنایا تھا . ٠.‏ 





ند تھا 

اشارے اور استعارے میں فرق نم کرتۓ کی وجہ ہے بعض 
اہلِ علم تۓ مشہور غزل گو اردو شاعروں پر اعترا ضکیا 
ے کہ وہ پائمال اور فرسودہ اشارے استعال کرے ہیں 
اور انھیں لئے خیال الگیز استعارے ایجاد کرتۓ چاہییں - 
استعارہ تشبیہ سے زیادہ خطرناک تھا ۔ استعارے سے زیادہ 
٭پر خطر اشارہ ہے ۔ اشارے میں خارجی قرینہ نہیں ہوتا ء 
اس لیے اگر اس کے استعال میں سلیقے سے کام نہ لیا جاۓ 
تو کلام میں ابہام پیدا ہو سکتا ے اور شعر کی فضا پر 
دھندلکا چھاۓ کا اندیشہ برابر لگا رہتا ے ۔ استعارے نت 
نۓے ایجاد کے جا سکتے ہیں ء ہر نیا استعارہ کلام میں تازگی ء 
حسن اور شادابی پمدا کرتا سے ۔ لیکن اشارہ جب تک 
اشارہ ے ٤‏ نیا ے اور یں ُس وقت تک اشارہ ہے جب 
تک اپتے اصلی اور عرفق معنی ادا کرتا رہتا ے ۔ جبيی 
تک اس میں ذہتی انتقال کی وہ کیفیت رہتی ہے جس کا 
سطور بالا میں ذ کر کیا گیا ء جب تک لفظوں کا حشر و 
نشر اور خلق و کا عمل اس کے ذریعے جاری رہتا ے ۶ 
جب تک اشارہ اشاراق مفہوم کے ساتھ خاص ہوکر وصقی 
لفظ نہیں بن جاتا ٤‏ وہ اشارہ رہتا ے - اس لے قدج اشارات 
کے استعال سے کلام کي تازی پر کوئی اثر نہیں پڑتا ۔ وہ 
اسی طرح تازہ اور 'پر بہار رہتا ے ۔ 

نئے اشارے بھی وضع کیے جاتے ہیں ۔ اکمر اور اقبال تۓے 
کئی نئے اشارے وضع کیے جن کی جڑیں ہماری ساجی اور 
تہذیبی زندگ میں دور تک چلیگئی ہیں ۔ ان میں علم پسند 


تھی 
تخیل (صم ناد ”ز٥ا‏ عەللاط٥۶)‏ سے ہم آہنگی کا ہورا پورا 
خیال رکھا گیا ےے ۔ اشازے الفاظ کی طرح ہیں ۔ الفاظ قوم 
کی تہذیبی زندگ کے ارتقا ی طرف آئینہ داری کرےۓ ہیں ۔ 
اشاروں سے ساجی زندگ کے ارتقائی مدارج جھلکتے ہیں ۔ 
جب تک زندی ارتقا کی طرف قدم نہ بڑھاۓ ؛ اشارے 
وجود میں نہیں آئۓ ۔ اردو کے بعض نوجوان شاعروں ۓے 
مغربی شاعری کی پیروی میں جو نے اشارے استعال کے 
ہیں ان کا ارتقا ہماری تہذیبی زندی .کے مطابق اور اس کے 
ارتقا کے دوش بدوش نہیں ہوا ء اس لیے کہ وہ عام پسند 
تخیل سے ہمآہنگ نہیں۔ ان میں تصور زائی ک کمی سے اور 
جب اشارے میں تصور زائی نہ ہو تو وہ اشارہ نہیں رہتا ء 
رمز ہو جاتا ے ۔ استعارے میں لفظ مستعار کا مفہوم 
متعین یا کالنگ وڈ کے لفظوں میں منقرد ہوتا ے ء اس 
میں عمومیت نہیں ہوق ۔ اس کے مقابلے میں اشارے میں 
کوئی لفظی قرینہ لہ ہوۓ کے باعث اشارے کا مقصود 
متعین نہیں ہوتا ۔ سامع جو چاے مراد لے ۔ اس لحاظ سے 
اشارے میں عمومیت ہوتیق ے ۔ اشارہ ایک طرح نے 
15۷۲ا ء کلیت یا شمں کی یت حامل ہوتا ے ۔ لیکن 
یں علەؤمیت یا ہمہ گنری خل استعال :کے لحاظ سے ہوق 
ے۔ م شا جگر کے وو صیاد ء عنادل وغەرہ اشارات 
کا مفہوم واضح ہے لیکن مقصود متعین نہیں ۔ صیاد سے 
جاں بل بھی ساد ہو سکتا ے جس سے اقوام مشرق کو 
استعجار پرستی کا شکار بنا کر ان پر ے پتاہ مظالم توڑے ۔ 
اس صورت میں جگر کے شعر میں دوسری بڑی جنگ کی 
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بعباری کی طرف اشارہ ہوگا جو جرسنی نتۓ لندن پر ک ۔ 
لیکن یقین کے ساتھ کون کہہ سکتا ہے کہ شاعر نے خاصى 
طور ے لندن کی یعباری کی طرف اشارہ کیا ے ۔ صیاد 
ظالم کی علامت ے ۔ اس سے دنیا کا ہر ظالم ساد ے ء 
خواہ وہ ایک فرد ہو یا پوری جاعت ۔ اشارات کے ذریعے 
شاعر حقائق کو واضح طور سے بیان کرنا چاہتا ے ۔ اگر 
ان ی جگہ وضعی الفاظ استعال ہوں تو حقائق کی پوری 
پوری نقاب کشائی ممکن نہ ہو سکے ػي ۔ ایک واقع بیان - 
ہوجائۓ کا ء حقیقت کا اظہار نہ ہوکا ۔ شعر کی روح حقائق 
کا اظہار ے ؛ جرد طور سے ہو ۔ جیسے غزل یا غنائیق 
شاعری میں یا مثالی طور سے جیسے بیالیہ رزمیہ یا ڈراہے 
میں ۔ اشارات میں عمومیت ہوق ے اس لیے کم ہے کم ان 
کا مفہوم ضرور واضح ہونا چاہے ۔ اگر ان کا مفہوم واضح 
نہ ہوگا تو اشاراق شاعری نہ ہوگی تعمیہ ہوگی ۔١١١‏ 





باب دوم 


حصہ اول 


ثتشسہ 

تشہیہ کی لوعیت اور اس کے ضروری خصائص : 

جن لوگوں نے ظرافت ء بذلہ سنجی ء طنز ء ہجو اور متعلقہ اصنافر 
ادب کا ہدقت نظر مطالعہ کیا ے وہ اس بات ہے اچھی طرح آ کاه 
وق کک اک ظرافت ہو کد ابذلم سنجی ؛ ظطنز ہو کہ ہجو ا کش ایا 
ہوتا ےکہ مصنف ایسی اشیا میں مشاہہتیں دریاف تکرتا ے جو بظاہر 
ختلف معلوم ہوی ہوں یا ایسی مشابہ چیزوں میں اختلافات کے 
پلو ڈھونڈھ کر دکھاتا ے جہاں یہ گان بھی نہ ہو سکتا تھا کہ 
اختلاف کی کوئی صورت پیدا ہوگی ۔ سید احمد شاہ بخاری پطرس 
مرحوم اس ئن کے بادشاہ تھے اور اگر اس سلسلے میں کوئی صحیفہ 
ازل ہوتا تو اٹھی پر نازل ہوتا ۔ رشید احمد صدیقی بھی اس فن میں 
کال رکھتے ہیں اور ہرجستہ و ے ساختہ اختلاف میں ایسی مشابہت 
ڈھونڈھتے ہیں اور مشابہت میں وہ اختلاف کے پہلو دکھاۓ ہیں کہ 
باید و شاید ۔ زور کا پالا پڑ رہا ے ۔ رشید کہتے ہیں : ”'دسمبر کے 
دن تھے جب ہندوستانی سردی اور انگریڑ کیک کھاتا ے ۔) اس 
قسم کی بذلہ سنجی نکتہ طرازی کے آخری مقام کو چھوتی نظر 
آنی ے ۔ 


تھی 





“۳۰ 

تشبیں اس کے مقابلے میں وہ ؛ن ے جس کے ذریعے فن کار ء 
*الشا پرذاز یا خطیب ختلف چیزوں میں مشاہہتیں دریافت کرقا ے ۔ 
گویا ایک چیڑ کو دوسری چیز کے مشایہ کر دیتا ے ۔ کہنے کو 
تو بات مم ہوگئی لیکن یہ مقام ڑا ٹازک سے اور پل صراط کی دھار 
کی طرح باریک ۔ میں پہلے عرض کر چکا ہوں کہ عامیانہ مشابہتوں 
کيا دریافت کرنا فن کار کا کال تَہین ء اس کی نظر گہری پڑق ے اور 
اس لیے ایسی دو چیزوں ہیں مشاچھتیں دکھاتی رے چن .کا سان گان 
بھی نہیں ہوتا ۔ دوسرے یہ بات واضح رے کہ جن چیڑوں کو 
ایک دوسرے کی مانند ٹھہرایا جاتا ے یا مشابہ کیا جاتا سے ان کا 
۔بعض اقدار و اوصاف میں اختلاف لازمی ے ۔ اگر ایسا نہ ہوگا 
اور ایک چیز میں دوسری چیز کے تمام اوصاف پاۓ جائیں گے تو 
'تشبیہ نہیں پیدا ہوگی ۔ پس آپ زلف کو زلف اور شیر کو شی رکہیں 
گے ۔ اگر یہ بات نہ ہوتی تو جو لوگ اشعار کو مدرعے میں لے جاتۓ 
کی زحمت گوارا کرتے ہیں وہ ضرور یہ پوچھتے کہ حضرت من ! جب 
فنکار زلف کو مار سے اور رخسار کو گلی سے تشبمہ دیتے ہیں تو کچھ 
سمجھ میں نہیں آتا کہ اتنے اختلافاثت کے باوجود مشابہت پر زور 

دیا جاتا سے : 
() زلف ایک ے جانِ چیز ے ء سالپ ایک زندہ چیز ے ۔ 
(م) بالعموم سائپ کالا ہوتا ے ٤‏ لیکن کوڑیالا بھی ہو 

سکتا ہے 
(م) سالپ حرکت کرتا ے لیکن زلف اس صلاحیت نے 
حروم ے ۔ [بدون جنبش باد از خود] 

(م) سانپ عام طور پر ویران اور اجاڑ جگہوں میں پایا 











پت 
جاتا ے :اور زلف یا صاحبِ لف شہروں میں بھی 
نظر آےۓ ہیں ۔ 
ہی حالت گلاب اور رخسار کی ے : 
() گلاب ۔لباتات سے تعلق رکھتا ے اور رعسار 
ناوات ٠‏ یت 
() گلاب میں پنکھڑیاں ہو ہیں اور رخسار میں نہیں ۔ 
(م) گلب کی پعیاق آندعی میں بکھر جاتی ہیں اور رخسار 
ج کت سے ساد تی کی 
حختصر یں کہ اس تقریر کو جہاں تک چاہے طویل کر لیجے ء بات 
ہیں رے گی کہ جن دو چیزوں میں مشاجہت دکھائی جاق ے ان 
میں اختلافات بھی ضرور ہوے چاہییں ء ورنہ اگر "ام اقدار و اوصاف 
بجنسہ موجود ہوں تو دونوں جگہ ایک ہی شے کا ذ کر ہوگا ؛ حالانکہ 
يہ مراد نہیں ہے ۔ جب مبیر کہتا ہے : 
ارب اف لق کال ول کی 
پنکھڑی اک گلاب ک سی سے 
"تو اس کی ماد یہ نہیں کم محبوب کے ہونٹوں کی نرمی ء نعومت ء 
قدرت اور تازگی ان ہوئٹوں کو واقعی گالاب کی ایک پنکھڑی بنا 
دیٹی ے ۔ 
شہلی شعرالعجم کی پہلی جلد میں شعر کی عام تعریف پر اعتراض 
کرۓے ہوۓ لکھتے ہیں ء *”کتب ادبیہ میں جو شاعری کک تعریف 
کی کی ے ٤‏ وہی عوام و خواص کی زبانوں ہر جاری ے اور وه یہ 
ے کہ کلام موزوں ہو اور متکام ۓے یہ ارادہ موڑوں کیا ہو ۔ لیکن 











بش 


یہ تعریف درحقیقت عامیائہ تعریف سے ۔ آج کل تو یں مسثلہ بالکل۔ 
فیصل ہو چکا ے لیکن قدما کے کلام میں بھی اس کے اشارے بلکہ۔ 


تصریحات پائی جا ہیں کہ شاعری صرف وزن و قافیہ کا ام نہیں! ۔ 


و۔ اس میں کوئی شک نہیں کم سرسید احمد خاں نے ادب اور اس کی 


اصناف کے دائرہ ہاۓ کار اور ان کی نوعیتوں. کی تبدیی میں بہت حصہ 
لیا تھا ۔ اٹھی کے زیر اثر ان کے رفقاء کو معلوم ہوا کی شعر ہے 
واردات قلبی و جذبات_ عاشمی کے اظہاز کے سوا اور کام بھی لیے 
جا سکتے ہیں ء ورنہ شعر اگرچہ بہت اچھے کے جاتے تھے لیکن یہ 
حالت ہو گئی تھی کہ کہنے والوں کو اپنے ماحول کی دردناک کا 
اور سلطنتِ مغلیہ کے یوما قیوماً مٹٹے چلے جاۓ کا کوئی شعور حاصل 
۔ نہیں ہوا تھا ۔ اور اگر ہوا بھی تھا تو وہ اسے ایک قضاۓ آسانیى 
سمجھتے تھے ۔ اور اس کے خلاف بغاوت کرنا تو کجا ایسا خیال بھی 
دل میں ئہ لا سکتے تھے ۔ کچھ شعرا اور اکثرعل|ا اس کلیے سے مسنثنول 
ہیں کہ انھوں ۓ ےوع کی تحریک آزادی میں بڑے [ور کا حصہ لیا ۔ 
مقتول ہوۓ ء شہید ہوۓ ء جلا وطن ہوۓ ؛ زیر عتاب رے ء طرح 
طرح کے عذاب برداشت کے لیکن بقول حا ی : 
کیسے بتائیں کیوں کر سب نکتہ چیں ہوۓ چپ 
سب کچھ کہا انھوں ے پر ہم ۓ دم۔ ئہ مارا 

حا یىی ۓ اور آزاد ۓ تو جدید نظم کی تعمیر میں جو حصە لیا تھا وہ۔ 
سب پر عیاں سے ۔ رر ۓ بھی نظم میں ہیئت کے تجرہات کے اور 
وہ مطبوعہ شکل میں ملتے ہیں ۔ حال کے عالموں میں شمس العلاء علامہ۔ 
عبدالرحەن صاحبِ مرآة الشعر ۓ وژنر حقیقی اور وزن_ غیرحقیقی پر 
بہت تحقیقی بحث یی ے اور وہ اصولاً اس بات کے قائل معلوم پہوےۓَ 
ہیں کہ قافیہ اور ردیف ماہیتِ شعر کا جزو نہیں سے ۔ وزن کے متعلق 
البتہ وہ سخت گیر ہیں لیکن وہ خود کہتے ہیں کہ فارسی زبان میں 
عربوں کی تسخیر ایران ہے پہلے وزن موجود تھا ء اگرچہ وہ اس معنی 
میں وزن_ حقیقی نہیں تھا جس معنی میں خلیل بن احمد فراہیدی کے 
پیروکار خمال کرتۓ ہیں (مآة الشعر ء صفحات ر تا .۰م) ۔ 


بک ,و و نی ا 









کی ا پا 0ے اتا 


"ٌ‌۳٣ 





کتب :ادہیم میں تحریر ے کہ ایک دفعہ حضرت حسّان بن 
ثابت (مشہور شاعر مداح رسول* جنھیں عرب قبیلوں کے شجرہ ہاۓ 
۔نسب یوں مستحضر تھے کہ جواب کی سختّی حریف کو ساکت و 
صامت کر دیٹی تھی) کے صغیر السن بچے کو ؛ٍھڑ ۓ کاٹ کھایا ۔ وہ 
حسعان کے سامنے روتا ہوا آیا کب بج کو ایک جانور نۓ کاٹ 
کھایا ے ۔ حسسّان ۓ جانور کا نام پوچھا ۔ وہ نام سے ناواقف تھا ۔ 
حسمّان ےۓے کہا : ”اچھا اس کی صورت کیا تھی ؟+“ بے ےۓے کہا 
”کالہ ملتف ببردی حیرة)“ ۔ ترجمہ : گویا یہ معلوم ہوتا تھا کہ وہ 
خطط چادروں میں لپٹا ہوا ے ۔۶““ چونکہ بھڑ کے پروں پر رنگین 
'دھاریاں ہوقی ہیں ء اس لیے اس ے مخطط چادر سے تشبیە دی ۔ حسان 
اچھل پڑے اور خوشی کے جوش میں کہا کہ آٴوالقہ سار بنی:الشاعر4 
7ں ات فی بنا با شاعر ہو کیا سے ۔ فرہ موزوؤں نہ تھا این 
چونکہ نہایت عمدہ تشبیہ تھی ء حسسّان ے سمجھا کہ بچے میں شاعری 
کی قابلیت موجود ے ۔ اس لیے الدازہ ہوتا ے کہ اہل عرب کے 
مزدیک شعر کی اصل حقیقت کیا تھی ؟ ابن_ رشیق قبروانی ۓ عرب 
کی شعر و شاعری پر ایک سستقل کتاب لکھی ے ۔ اس میں شعرا 
اور علاۓ ادذب کے جو اقوال نقل کے ہیں ان سے بھی اس غیال کى 
عائید ہوق ے ۔۶ 
ٰ حسّان اور اس کے لڑکے کی گفتگو میں جو علمی دلالتیں پوشیدہ 
ہیں ان پر غور کرۓ ہے عالم تو خیر ایک طرف ے ء عامی کو 
بھی انشراح صدر ہوگا ۔ قصہ یہ ے کہ اصل چیز تشبیہ میں غرغفر 
23 ے ۔ اس بات پر بڑی دقیق اور پیچیدہ باتیں معرض بحث میں 


اوہ شعرالعجم ء حصہ اول ء شیخ مبارک علی:؛ ۹ع ٤)‏ ۶ك ص۸۷۔ 








برای 

آئیں گی کہ علاء ۓ امن مسئلے پر نکنہ طرازی کا حق ادا کر دی 
ے۔۔ لیکن یہاں اتتا ہی کہہ دیٹا کاق ے کہ غرض شیہہ ہہ اتفاقر 
انتقاد مشرق و مغرب معروف ہے مجہول کی طرف سفر ے ۔ یں ایکە 
ذہی مسافزت ہے جس کی ذریعے پڑھنے والا شاعر کی تشبیہات کے 
ذریعے ان چیزوں کو ء جو کاما اس کے علم میں نہ آفی تھیں یا کبھی 
اس کے علم میں نہ آئی تھیں ؛ معروف چیزوں کے وسیلوں ہے پہچان 
لیتا ے اور یوں جہول اس کے لیے معروف ؛ امعلوم اس کے لیے معلوم 
اور پیچیدہ اس کے لیے سادہ ہو جاتا ے ۔ اگر ایک یھی غرض تشبیہ 
شاعر اپنے پیش نظر رکھے تو اسے اپنے فن کے ارتقا میں بہت بڑی,حد 
تکیہ کامیابی نصیب, ہوگ ۔ 


تشبیہ کی بعض اصطلاحی تعریفاتِ اور ان کا تجزیہ : 

کیٹی کہتے ہیں : ”تشبیہ کے معنی ہیں یہ جتانا کہ ایک چیڑ 
ایک معی میں بل تجرید و بلا استعارہ دوسری چیز کی شریک ے ۔ 
مثا5 اس کا قد سرو جیسا ے ؛ یعنی راستی میں دونوں مساوی ہیں ۔ 
ان دونوں چیڑوں میں اول چی زکؤ ”'مشبہ“ە؛ کہتے ہیں یعنی مانند کیا 
گیا ے دوسری کو 7۶ تغبت' ہم؟؟ یعنی اس کی ساتھ جو مائند کیا :گیا لوو 
جو معنی دونوں میں مشترک ہیں اس کو ”وجب شبہ“ یعتی مائند ہوے 
کی وجہ کہتے ہیں ؛ اور جو کلمہ مانند ہوۓ کو ظاہر کرتا ہے اسے 
”حرف تشبیہ؟' کہتے ہیں ۔ مثال مذکور بعنی اس کا قد سرو جیسا سے 
میں قد مشیہ ے ؛ سرو مشبم بہ ۔ راستی جو سرو اور قد دونون میں 
پائی جاتی ے ء وجب شب یا وجبر تشبیہ اور ”جیسا؟ حرف تشبیں ے ۔ 
حروفر تشبیں کو ادات بھی کہتے ہیں اور وم یہ ہیں : مائند ء مثل ٤‏ 





"۳۰٣ 
جیسا ء کا سا ء گویا وغبرہ' ۔‎ 

چد سجاد مرزا بیگ لکھتے ہیں : ””تشبیہ کے معنی ہیں کسی 
خاص لحاظ سے ایک شے کو کسی دوسرئ شے جیسا ظاہر کرنا : 
کھا کھا کے اوس اور بھی سبزہ پرا ہوا 


تھا مو قیوں سے دامن صحرا بھرا ہوا 


اوس کے قطروں کو موتیوں سے تشبیی دی ۔ جس چیز کو کسی 
دوسری چیز سے تشبیہ دیں وہ مشلّہ ے ء جسے تشہید دیں وہ مشبہ یہ 
ہے ۔ امس, شعر میں اوس کے قطرىے مشہم اور موی مشہے بہ ہیں - جو 
معٹی مشبہ اور مشبہ بن میں مشترک ہوں وہ وجہ شیب کہلانے ہیں ۔ 
اوسی کے قطروں اور موتیوں میں آب و تاب ایسی چیز ے کہ دونوں 
میں. پائی جای. ے ء یہی وجب شبہ ے ۔ اب رہی غرض تشبیہ ء وم یہ 
ے کہ مسشبہ. کی رفعت. اور حین یا تحتبر و ذلت یا رعب و ہیبت 
وغنرہ صفات ظاہر کے جائیں ۔ اس شعر میں اوس کے قطرون کی۔ 
خوشنائی اور چم دمک ظاہر کرنا غرض تشبیہ ے ۔ 


و۔ منشورات ٤‏ صن وے ۔ اس اقتباس میں مشیم اور مشہد بہ میں اشتراک 
صرت ایکت چیز بتائی گئی ہے یعنی راستی ۔ حالانکہ عض قد کی راستی 
حسن کی دلیل نہیں ۔ موزونیت ؛ خوش ”مائی اور دیدہ ژیبی بھی درغتر 
سرو کو لاژم ے ۔ تب قد حبوب سے امسرک تشبیہ واجب, ٹھہرے 
گی ۔ اگر یں صورت قبول نە کی جاۓ تو آزادگان کو راستان بھ یکہتے 
ہیں ء یع جو لوگ دٹیا کے دھتدے نے ے یاژ ہو جاۓ ہیں ء اتی 
سوو سے تشہیہ دیتے ہیں ۔ بالخصوص سرو آزاد ےکہ دنیا سے اپنے تعلقات 
منقطج کر لیے ۔ سایں کم دے کا ء پھل مطلق نہ دے کا پھول: کا 
ام و نشان نہ ہوگا۔ چنانچہ قصیدوں میں (نعتیہ,ء در منقبت ء در اخلاقیات 
و روحالیات) سرو سالک سے لیے استعال ہوتا ے جو دلیا سے ہٹ کے 
گویا گوشہ گیں ہو جاتا سے اور لین دین کے تعلقات منقطع کرلیتا ے ۔- 





٤‏ : وہ 
رمک رت رہ می کو ہک 





مائند ء مثل ؛ سا ؛ جیسا ؛ سوں ء برابر وغیرہ حروف تشبيه 
کھہلاےۓ ہیں > کلام میں ید کبھی آئے ہیں اور کبھی نہیں ۔“٭ 

مشبہ اور مشبہ بہ اطراف تشبیں کہلاتۓ ہیں ۔ 

اطراف تشیید ء وج تشبیم ء غرشن تشبیں ٤‏ حروت تشبید ٤‏ 
'ارکان تشبیہ کہلاۓ ہیں! -)؛ 

جم الغّی جرالفصاحت میں لکھتے ہیں : ”تشبیں لغت میں دلالت 
ہے اس بات پر کہ ایک شے دوسری شے کے ساتھ ایک معنی می 
۔شریک ے ۔ اور علم بیان کی اصطلاح میں تشبیں سے مراد دلالت 
۔ے دو چیزوں کی جو آپس میں جدا جدا ہوں ؛ ایک معنی میں شریک 


۔ہوۓ پر ۔ اس طرح کہ بطور استعارے کے نہ ہو اور نہ بطور تجرید 
کے ہو ۔ تجرید کا بیان علم بدیع میں آتا ے اور تشبیہ کے بیان میں 


۔پایچ چیزوں سے بحث ہوق ے : (ر) مشید بہ اور مشبہ ان کو طرفین 
تشبیہ کہتے ہیں ۔ (م) وجہ تشبیہ ۔:(م) غرض_ تشبیہ ۔ (م) اداتِِ 
تشبیہ ء یہ چاروں تشبید کے ارکان کمہلاۓ ہیں ۔ (م) اقسام تشبیہ ۔ 


“اور یہ پاننچوں چیزیں ہم پاچ چمنوں میں بیان کرتے ہیں اور تشبمہ کے 
مقوت و ضعف کے حال کو علیحدہ چھٹے چمن میں ذکر کریں گے ۔؛؛ 


مولانا نجم الغنی بڑے متاط فاضل ہیں اور مجھے علامہ روحی 


سے پڑھنے کی سعادت حاصل ہوئی ے - چنانچہ ان ی تصنیف (علوم 
۔شعریہ پر موسوم بہ دییرالعجم) میں نے ان سے ڈانٹ ڈپٹ کھا کچ 
۔حرفاً حرفاً پڑھی ے ۔ جھے مولانا روحی مرحوم کے ذوق سخن 
"اور وفور علم پر بہت اععاد تھا اور ے ۔ یقیناً شاگردالہ تعصب کو 


ہو۔ تسہیل البلاغت ء ص ے۲١‏ ۔ و ۔ 




















بھی دخل ہوا لیکن اس کوکیا کیا جاۓ کہ جو پوزیشن تجم الغنی 


صاحب اور سجاد مرزا بیگ صاحب نے اختیار کی ے اس کو علمی 
طریقے سے متحقق ثابت نہیں کیا جا سکتا ۔ میں پھلے مولانا روحی صاحب 
دبیر العجم کے اصل الفاظ نقل کرتا ہوں : ٦‏ 
”تشبیہ - و آں صفقت چیزیست بی چیزے کس مقارب و 
سشاکل آں باشد ا کے عت مخصوصہ یا از جہات متعددہ 
۹ سے یا تاذئ را تھی کرس ا درا بھی پا 
و ایں ہر دو را طرفین تشبیہ گویند -و جہت یا جہاتِ متعددہ 
را کم پن دواد آں مشاوکت, باشندء وج ہہ :کویند ۔ ئ 
حرف تشبید را کہ واسطہٴ اظہار مماثلت آں یکے با دیگرے 
باشد اداۃ تشبیہ گویند:۔ ازی ں کہ گفتم معلوم ند کد؛براۓ 
تحتیق تشبید چہار چیز ضروری است : مشہد و مشہبا بی و 
و می اذاع مس سی ای ھواز نابار ہت بد گوتندری 
و ایں مقام داعی است بہ بِان_ چند چیز و یک را 

بعونہ تعاالٰی شرح میدہم! ۔٢؛‏ 
اس اقتباس کا معبی خیز ترجمد یه ے کس جب ایک چیز کو 
دوسری چیز سے مشابہ کرتۓے ہیں تو وجوہ مشابہت ایک سے زیادہ 
بھی ہو سکتی ہیں ۔ البته کلیتٌ تام وجوە مشابہت کا موجود ہونا 
حالاتِ عقلی سے ے کہ پھر دونوں چیزیں منطقی طور پر ایک ہی 
چیز کے حکم میں داخل ہو جائیں گی ۔ جس چیز کو تشبیہ دیتے 
ہیں اہے مشبہ کہتے ہیں اور جس چیز سے تشبیہ دیتے ہیں اسے مشی"د یہ 
اور یہ دونوں طرفینِ تشبیہ کہلاتۓ ہیں ؛ اور جو وجوہ مشارکت 





)۔ دببرالعجم ٤ص‏ ٢۔‏ 








۱۳۸ 
موجود ہوۓ ہیں انھیں وج۔ شیە کہتے ہیں ۔ مشبہ اور مشبہ بہ دونوں 
مل کر طرقین تشبیہ کہلاتے ہیں اور حرف تشبیں کو اصطلاحاً 
اداتِ تشبیں کہتے ہیں ۔ جو کچھ میں ۓے لکھا اس ہے ظاہر ہوا کہ 
قشبیہ کی تحقیق کے لیے ؛ اس کے قیام کے لیے چار چیزیں ضروری ہیں : 
(م) مشیا۔ (م) مشبد بس (م) وجب شب ۔ (م) اداتِ تشبیہ ۔ 
واضچ ہوا کہ سولانا روحی کی نظر میں ٤‏ تجم الغنی کے بیان کے خلاف ء 
غرضن تشبیہ* کسی طرح بھی ازکان تشبیہ میں داخل نہیں ۔ اور جوں 
جوں بات آگے بڑھے گی اور اس ادعا کے رموڑ کھلیں گے ؛ واضح ہوگا 
کہ مولائا کا دعوى بالکل صحیح تھا ۔ غرض تشبیہ ان ارکان میں نے 
نہیں جن کے بغبر اسثقرار و قیام تشبیہ نامکن ہو ۔ 


١-۔‏ ظرفین تشبییہ یعنی مشیہ اور مشود ہم : 

جم الغنی لکھتے ہیں کع مشبے اور مشبد ہب دو قسم کے ہوے 
ہیں : () حسّی ء جسے حواص خمسہٴ ظاہری سے دریافت کر سکیں ۔ 
اور حواس خسسہٴ ظاہری پایچ: ہیں : (الف) بصر۔ (ب) سمع ۔ 
(ج) شم ۔ (د) ذائقہ ۔ (ہ) لمس - (م) غقلی ۔ جسے حواس ظاہری 


و۔ جم الغنی لکھتے ہیں کہ مشہہ بد ء مشبەہ سے صفتِ مشارگت میں زیادہ 
ہوٹا چاہیے ء گیولگہ تبیہ میں (لاژماً) ایک گی زیادق اور ایک کہ 
القصان کا قصد ہوتا: ے ۔ اور جہان دولون کی مساوات کا قصد ہو تو 
اسے مساوات۔ کہہے ہیں ء مثا5 سودا : 

سودا ء اتوی ء سعدی و خاقانی و مداح ترا 

رتیںٴ شعر و سخن میں ہیں ہہم چاروں ایک 
اس کا مطلع بھی مساوات میں شنیدنی سے : 

سنبل و زلفِسیاہ؛ کاکل و شب چاڑوں ایک 

غمزہ و ناژ و ادا ء جنہشِ لب چاروں ایک 












گا موم نکر کیا ) پسں مشیہ اور مشبہ یہ دونوں, ایک ہوں گے 
یعنی حسی یا عقلی ۔ یا مختلف ہوں گے مثاڑ ایک حسی ہے تو دوسرا 
عقلی ے ۔ اب مثالیں ملاحظہ ہوں ۔ مشبہ اور مشبہ بہ دونوں حسی 
متعلق بد باصرہ ۔ مثلاٌ موسن کہہپتا سے : 
پھر پردہ در ے کس کی وہ انگلی ہلال سی 
جو مثل صبج چاک گریبانٰ شام ہے 
یہاں انگلی مشبہ اور ہلال مشبہ یہ ے اور دونون. مبصرات ہیں ۔ اب 
مشمومات دیکھے ۔ [شامہ + سونگھنل] 
کہون میں کیوں تہ کل اندام ان حسیتو کو 
گلات ‏ کی سی :کچھ آتی ے ہو پسیتے سے 
اب مسموعاث ملاحظہ ہوں [سمع- سننتا] : 
"پر ہوں میں شکوے سے یوں راگ ہے جیسے باجا 
اک ذرا چھیڑے ؛ پھر دیکھے کیا ہوتا سے 
مثال ذوق (ذائقہ) : 
جھوٹی شراب اپٔی مجھے مرتے دم تو دے 
یم آبر تاخ شربت قتد و نبات ہے 
ملموسات [لسی - چھواا] : 
ای ےو ےی ےہ 
پنکھڑی اک گلاب :کی سی ے!' 


ر۔ سید جلال الدین احمد جعفری زینبی بھی غرضِ تشبيەه کو ارکان تشبیم 
میں شامل کرے ہیں لیکن کوئی جواز نہیں دیتے ۔ (صم البلاغت ء 
ص ١١)۔‏ 











ك؟كّٔ'" 


طرفین تشبیہ میں سے کسی کے متعلق عقلیى ہوا ایک ]آلجھا ہوا مسئلہ 
ے اور میری ناقص راۓ میں ۔ًجاد: بیگ: نۓ اہے :بہت ساجھا کے 
لکھا ے ۔ وہ لکھتے ہیں : 


”علاے بمان ۓے حسی کے مقابلے میں اصطلاح عقلی مقررکی 
ے ؛ یعنی وہ شے جو حواس' ظاہری سے مدرک نہ ہو ۔ لیکن 
دراصل حسیات کا ادراک بھی قوتِ مدرکہ سے ؛ جو ایک 
ذہنی قوت ے ؛ اس طرح ہوتا ے کہ کان ء آنکھ ء ناک ء 
زبان ء جلد سے جو آلات احساس ہیں ؛ اعصاب کے ذریعے 
سے دماغ تک صور حسوسات پہنچتی ہیں اور قوتِ مدرکہ 
ان کو تمیز کرق ے ۔ اگر دماغ اور آلاتر حس میں تعلق 
منقطع ہو جاۓ تو باوجود آلات حسن کی صحت کے 
حسوسات کا ادراک نہ ہوگا۔ اس طرح عقل حیات پر حاوی 
ہے ۔ کسی شے کو یہ کہنا کہ حسی نہیں عقلی ہے ء یہ 
کہنا ے کہ حسی ہے بھی اور نہیں بھی ۔ حسی کا نقیض 
غبیر حسی ے ) الہ کہ عقلی ۔ لیکن اس وجہ ہے کہ علم 
بیان میں یب اصطلاح اسی طرح مقرر ہو چی ے اور 
اصطلاحاتِ علميہ کا بار بار بدلنا زبان کی ترق کو نقصان 
پہنچاتا ے ء تو میں نے بھی ”'عقلی؟“؛ ہی رہنے دیا کہ پنچ 
کہیں بلی تو بلی ہی سہی١‏ ۔:؛ 


ساتھ ہی انھوں نے وہمی اور عقلی میں خط فاصل کھینچ کر معاملے 
کو بالکل صاف کر دیا سے : 


ر۔ تہسیل البلاغت ء حاشیہ وہ ۔ 





۶ قواۓ ذہنی میں سے وہی ایک ایسی قوت ہے کہ ایسی 
اشیا کا تصور کر سکتی ے جو ف الواقع موجود نہ ہوں۔ 
یا ان اشیا کو جو عالم_ موجودات میں پائی جاق ہیں لے 
کر ایک نی تصویر ذہن میں کھینچتی ے ۔ ثا ہا اور عنقا 
عالم_ موجودات میں نہیں ہیں لیکن واہحہ نے ان کے لے 
پرندوں کی شکل کی تصویر ذہن میں :بنا ی ے ۔ اور فرشتےء 
جنت و دوزخ حواس خەسہٴ ظاہری سے محسوس نہیں ہوۓے 
لیکن ذہن میں ان کی تصویریں موجود ہیں ۔ اسی طرح 
ایک ایسا جانور تصور کیا جا سکتا ے جس کا سر السان 
کا اور دھڑ گھوڑے کا ہو (علم الاصنام میں ایسی چیز 
موجود ے) ۔ انسان کا سر اور گھوڑے کا دھڑ واقعے میں 
موجود نہیں لیکن ان سے ایک جانو رکو ترکمب دینا قوتِ 
واہمہ کا کام ے ۔ جب ایسی چیزوں سے جو قوت واہمہ 
کی اختراع ہیں ء مشبہ اور مشبہ بہ بناۓ جائیں تو وہ وہی 
کہلائیں کے ۔ (بہ الفاظ دیگر ؟صراخت عقلی ہیں). .. ٤٤‏ 

سجاد مرزا بیگ کا بیان جاری ے : 


۶ 


ب وہی وجدائیات یا تاثرات جیسے با مزہ چیزیں کھاے > 
عمدہ شعر سننے ء حکمت و موعظت و ریاضیات کے مسائل 
خل کرنے سے طبیعت کا الیساط ء دوستون کی مفارقت ے 
الم اؤر ملاقات سے خوش ہوتۓ کی کہفیات جن کا ادزاک 
صرف نفس کر سکتا ے - اور بیان میں نہیں آ سکتیں - یا 
عا قانا مات یی و خالاق“ تڑمی و صرنی / 





ظ۳۲"۳۴'"( 

ژہد و رندی ء رحم و ظلم وغیرہ ۔ واۓ نفسانی کے ام ء 

نفس اطقہ ٭ شعور ء خواہش ٭ ارادہ ء تعقل ء ممیزء فکرء 

استدلال وغیرہ سب غیر حسی ۔ . . علاۓ علم بلاغت ک 

کی صرف دو صورتیں رہ جاتی ہیں ء (م) حسی ۔ (م) عقلی ۔ 

اور میں متفق ہوں ۔٦؛‏ 

حسی اور عقلی کی تقسم کے اعتبار سے اب طرفین تشبیہ یوں 

منقسم ہو جائیں گے : 

(الف) مشبہ اور مشبہ بہ (دونوں حسی) ۔ 

(ب) مقبہ اور مشبہ بہ (دونوں عقلی) ۔ 

(ج) مشبہ حسی اور مشبہ بہ عقلی (ایک طرف کی نوعیت 

بدلی) ۔ 

(د) مشبہم عقلی اور مشہہ بہ حسی ۔ 
اگرچہ ضعناً طرفینِ تشبیہ کے حسی ہوۓے کی ایک ایک مثال دی 
جا چی ے لیکن مزید استشہاد اور افہام و تفہم (اور اس لیے بھی کہ 
کوئی اچھا شعر یاد ہو جاۓ) کے لیے مزید مثالیں دی جاقی ہیں ۔ 


(الف) طرفین حسی : 
() متعلق بہ بصارت (حضرت عہاس فوج عدو میںگھرے ہیں) : 


یوں برچھیاں تھیں چارطرف اس جناب کے 
جیسے کرن تکلی ہو گرد آفتاب کے 





۴۳۴۲۳۴ 
ڈھلا ے روپ لیکن رنگ ے رخسار جاناں پر 
'ابّھی باق ے کچھ کچھ دھوپ دیوار گاستاں پر 


دل مرا سوز نہاں سے ے عایا جل گیا 
اتی آغانوش یىی 'مائند كکویا جل گیا 


ہوش آڑ نہ جائیں صنعت ہہزاد دیکھ کر 
آئینہ رک کے سامنے تصویر دیکھٹتا 


(م) متعلق یہ سباعت : 


پر ہوں میں شکوے ہے یوں راگ سے جیسے باجا 
آک ذرا چھیڑے ء پھر دیکھیے کیا ہوتا ے 


میں چمن میں کیا گیا گویا دبستاں کھل گیا 
بلبلیں سن کر مرے ئالے غزل خواں ہوگئیں 


ُس غیرت تاہید کی ہر تا سے دیپک 
شعلہ سا لیک جاۓ ے آواز تو دیکھو 
[(جو حضرات رموڑ و اسرار موسیتی ہے آگہ ہیں وہ سمجھیں گگۓے 
کہ ٭سر کی روشنی سنائی دیتی ۓے) ۔ دیکھے ”دلگداز“ میں جانِ عالم 
کے موم موک سم ۔ کتاب ”جانِ عالم“ اور 
سی کو 












۳۴۰۰ 

(م) متعلق بد شامم : 
کیا بدن۔ہوگا کہ جس کے کھولتے جاہے کے بند 
برگر گل ک طرح ہر ناخن معطر ہوگیا 


ہونٹوں سے شراب کی مپہک آتی جے 
باتوں ہے شباب کی ہہک آق ے 
پہلو سے چھو گئی تھی وہ جانِ بہار 
پہلو سے کلاب: کی ہہک آتی ے 


شب نظارہ پرور تھا خواب میں خیال اس کا 

صبحج موجبٴ گل کو نقش بوریا پایا 
(طرفین کے مؤثر عتاصر شامہ ہی ہے تعلق رکھتے ہیں) ۔ 

قسم مصر کو کیا پیر _کنعاں ک ہوا خواہی 

لے توف کے ود سیت کی ازنائی ے 
(م) متعلق بہ ذوق (ذائقہ) : 

جھوٹی شراب اپننی جھے سے دم تو دے 

یت آب تلخ شرب قند و تبات سے 


ٹوۓے تری نکد نے اگر ال حباب کا 
پانی بھی پھر پئیں تو مزہ دے شراب کا 


رگ و ے سے جب اترے زہررغم تب دیکھیے کیا ہو 
ابھی تو تلخی؟ٴ کام و دہن کی آزمائش ہے 











۴ 
(م) متعلق بہٴلسن (ٴچھونا) : 

مرئےۓ کی اے دل اور ہی تدیبیر کر کہ میں., 

شایان دست و بازوۓ 'قاتل ‏ نہیں _رہا۔ 


سر محبوب مرے دوش پہ بادیدۂ خغ 
بھولتا ہی نہیں بھیگی ہوئی برسات کا دن 
ہوس لمس سے خموز وہ آنکھیں سرمست 
ساتگین و قدح و ساغر و کاسات کا دن 
وہ سی گود میں پگھلی ہوئی چاندی لرزاں 
وہ تب و ٹاب نا :کی رعایات کا دن 
وه بیاضر رخ معبوب پہ قریر ونا 
ورق سادہه پہ وہ لثبت عبارات کا دن 
اس کی۔ تابانیٴ تن جیسے ہو کندن روشن 
یاد ے شعلبٴ دیدار کی اس رات کا دن 


(ب) مشبں حسی اور مشبہ بہ عقلی : 


جب نام خدا جواں ہوا وہ 
مائتد نظر رواں ہوا وہ 


ا کے اد جا جا اما کے سس کا تعلق عالم صویات سے 
ے ء لیکن اس کی روانی ء تیزی اور چستی کا تعلق عالم عقلیات سے 
ے کہ وہ اس طرح روانہ ہوا جس تیزی سے نظر پہنچتی ے ۔ نظر 
کی تیزی اور بینائی کی چستی سب پر عیاں ے - یاں تاج الملوک۔ 
مشبہ ے اور نظر مشبہ ہہ ۔ 








۳۴۴ 
اٹھی اسے جی کی طرح چھوڑا 
بدلا ۔اننر رنگ ‏ جوڑا 
پہلا مصرع مطلوب' راقم ہے کہ “چی؟ مشبے بہ عقلی ے اور 
”تاج الملوک؟ مشیںٴ حسیٰ ۔ الیتم ''چی کی طرح چھوڑتا؟؛ میں جو 
قزاکت خیال ہے اس کی داد پہاں پنڈت دی شنٹکر لسم کو ضرور 
۔مل جانی چاہے ۔ 


(ج) مشبد عقلی اور مشہہ یہ حسی : 
بیدار کہتا ے : 
"یی د۵ مین اگہاںل بیدار 
گی اس کی عدلگ ٢ی‏ خالند 
جہاں ”نگہ؛ مشبہ عقلی ہے اور 'خدنگ؟ مشمم ہہ حسی ۔ 
مومن کہتا ہے : 
زنگینیٴ ہزم کا بندھا دھیان 
جچوں بوۓ کل اق کت سب اوسان 
”اوسان؟ مشبہ عقلی ے اور ”ہوۓ گل؟ مشبہ بہ حسی ۔ 


عام طور پر جب مشبہ عقلی ہو اور مشبہ بہ حسی ہو تو تشبید 
میں کمزوری کا سا احساس ہوتا ے لیکن غالب کے اس شعر میں 
.یہ احساس پاس .بھی نہیں پھٹکتا : 


پاۓ نہیں جب راہ تو چڑھ جاۓ ہیں ئالے 
رکتی ے می طبع تو ہوقی ے. رواں اور 














سس 
ےے وجب تشییب: 
تجم االغنی لکھتے ہیں : 

”وج مشاہہت وہ معنی ہیں کہ مشبہ اور مشبہ بہ دونوں 
اس میں شریک ہوں اور وہ معنیٴ بقصود بھی رکھتے ہوں۔ 
مشیب اور مشبہ بہ سے بہت خصوصیت رکھتے ہوں اور اس 
کو وچر شی بھی کہتے ہیں ۔ اگرچہ شیر اور رستم بہت 
سی باتوں میں شریک ہیں ۔_ مثاوٌ حیوانیت ٤‏ جسمیت اور 
وجود اور حدوث دونوں میں ہاۓ جاتے ہیں ء مگر ان 
میں سے کوئی بھی وجب شیب نہیں ۔ کیونکہ ان چیزوں کا 
قصد نہیں کیا جاتا ۔ پس وجعر ہشابہت کے لے قصد کا ہونإ 
ضروری ے! ۔)؛ 

'س نہایت “پرمغز عبارت سے واضح ہوا کہ وجہ شبہ کا خصوصیت 
سے طرفین_ تشبید میں مشترک ہونا لازمی ے اور اسی عتصر کو اعر 
بھی مطلوب سمجھے جسے اصطلاح میں نم الغنی نۓے قصہ کہا ہے 
او نت ود بی مود ایت موی کن مثال نے بات جو 
میں آ جاۓ کی ۔ فرض کیجیے کہ میں ۓ زید کو شیر سے تشبیہ دی 
تو بہت سی باتیں ہیں جو خصوصیت سے انسان میں اور شبر میں 
مشترک ہوق ہیں ۔ مثاڑ شجاعت ء بادری ٤‏ بسالت ؛بغٹزر وجب کے 
ہلاک ٹہ کرنا ء صرف بھوک کے وقت شکار کھیلنا ٤‏ لیکن اتفاق کہہ 
لیجے کہ ان ٴتمام اشتراکات میں نے میرااٴ مقصود ایک بھی نہیں ۔ 
میں یہ کہنا چاہتا ہون کہ جس طرح شیر دوسرے کا مارا ہوا نہیں 


م۔ ججرالقصاحت ؛ ‏ ضص .مہ ۔ 


)ہ۱۳ 

کھاتا یا کم از کم ایسا مشہور ے ء اسی طرح زید بھی۔اپنے کسٗپ_ 
حلال کے سوا غیر ی چیز کو ہاتھ نہیں لگاتا ۔ تو اب معلوم ہوا کہ 
وچبر شبہ میں سیاق و مباق ء ترتیب الفاظ ٤‏ نشست تراکیب اور 
مصرعوں کے تیور بتا رے ہوں' کہ بہت سی مشہور وجہوں میں سے 
کون سی وجہ مطلوبِ فنکاز ے ۔ یہاں فنکار دھوکا کھاۓ گا ت وکبھی 
ابلاغ کی منزل تو کچا ء ایا اور اشارے کے نشان تک بھی نہ 
پہنچے گا ۔ پھر نجم الغنی یہ کہتے ہیں کہ ””مشبہ اور مشبہ بہ حقیقت 
میں مشٹرک ہوں تو چاہیے کہ صفت میں جذا ہوں اور اگر صفت 
میں مشترک ہوں تو چاہے کہ حقیقت میں جداٴ ہوں ۔ اگر دونوں 
کی حقیقت و صفت ایک ہوگی یا دونوؤن کی حقیقت و صفت مغائر 
(و ختلف) ہوگی تو تشبید باطل ہو۔٦“‏ 


اقسام_ وجب شبم : 

() واحد حسی (م) سکب حسی (م) متعدد حسی (م) متعدد 
ختلف بعتی بعض حسی اوز بعض عقلی (م) واحد عقلی جس میں 
مشبہ اور مشید پہ حَسی ہون (ہ) واحد عقلی جس میں شبہ اور 
مشبہ بہ عقلی ہوں (ے) واحد عقلی جس میں مشبہ حسی ہو اور مشبہ 
بہ عقلی (۸) واحد عقلىی جس میں مشبہ عقلی ہو اور مشبہ بہ حسی 
(و) سکب عقلىی جس میں مشبد اور مشبہ يہ حسی ہوں )۱١(‏ 
صکب عقلی جس میں مشبہ اور مشبہ بہ عقلی ہوں (:ہ) مس کب 
عقلی جس میں مشبہ حسی ہو اور مشبہ بم عقلی (۱) سکب عقلی 
جس میں مشیہ عقلی ہو مشبہ يہ حسی (۳) متعدد عقلی جس میں 
مشیہ اور مشیہ بہ حسی ہوں (م) متعدد عقلىی جس میں مشبہ اور 
مشبب ہہ عقلی ہوں (م ؛) متعدد حسی جس میں مشبہ حسی ہو اور 





۴۲۰۹ 


مشہہ بہ عقلی (م) متعدد عقلی جس میں مشہے عقلیىی ہو اور مشید 
5 


وج شبہ کی اقسام جان لین سے نہ "تو فثکار کے علم میں کوئی 
عفید اضاہ .ہوتا ۔ے ء نہ ابلاِخ و تفہ ,عبارات میں اسے مدد کونی 
ملتی ے.۔ یہ بعد ی باریک بینیاں اور لکۃہ ستجیاں ہیں جنھیں آج کل 
کے علوم شعریہ ‏ سے خارج کر دیا جاںۓ تؤ۔راقم السطور کے خمال 
عین۔انھیں کوئی نقصان:نہیں پہنچے کا اووامن‌تّی طلباء جو خواہ تخواء 
ىہ اقسام :وٹتے رہتے ہیں ء بیکار: محنت سے :نچ جائیں. کے ۔ جو لوگ 
خود فثکار ہیں وہ بڑی آسانی ہے: اقضام وجہ شبہ پر عبور حاصل کر 
لی کے ۔ لیکن انھیں معلوم ہوا کہ اب مزید جو کچھ انھوں تۓے 
جانا ے وہ معلومات میں کسی مفید اضافے کا موجب نہیں ہوا ۔ 


١۔‏ مثال شریک حقیقت کی : 
”گدھا مائند ہاتھی کے ے؛“ ۔ 


درست ے کہ حقیقت می دونوں شریک ہیں کہ حموان 
ہیں ء اور بی ان کی خصوصیت اور پہچان ے ؛ء مگر صفات 
میں علیحدہ علیحدہ ہیں ۔ 


١۔‏ وجم شبں کم اقسام کی فہرست مرتب کرےۓ میں پنجارء معیار ء 
'تسحیلء دبیبر ء دریاۓ لطافت ء کیئی > بجر الفصاحت ء مرآة الشعرء 
جم الغنی (بحر الفصاحتء مفتاج البلاغت) ۔ تسم البلاغت ء (تالی 
جلال الدین احمد) تہر الفصاحت ء مصباح القواعدء حصہ دوم 
(جلال الذین احمد جعفری) کے علاوہ اور بہت سی گتابوں ہے مدد 


کی کئی ہے۔ 








ہ۔ مثال شریکٍ خضفت ي : 
”زید گھوڑے کی طرح سو کوس راہ جاتا ے؛“ ۔ 

‌۔- مثال حقیقت و صفث متحد ہوے کٗ : 
”لزید کا ایک گھوڑا نو کەیت بے اوھ سو کو زاء جاتا 
سے جیا زید کا ٴدوسرا کمیت گھوڑا جو سو کوس جاتا 
ے+)'۔ اخ مثال میں ڈونوں کی خقیقت و ضفت ایک ے ۔ 
کیؤنکہ اونوق کھوڑۓے حقیقت میں جانور ہیں اور صفت 
میں بھی 'یکساں ہیں کم دوئؤں سو کوس راہ اچلتۓ۔وں ۔ 
پسی تشبیہ۔کا فائدہ کچے نہیں ۔ 

ج۔ مثال حقیقٌ حقیْقت و ضفت میں غر ہوتے کی : 
”بوعلی سینا درخکِ چنار کی طرح اچھا ذہن رکھتا ے؛“ ۔ 
اس صورت میں بھی تشبید صحیح نہیں ۓے ء کیولکہ ادرختر 
چنار میں سر جگدیٹی, چندر بوس کے انکشافات. کے باوجود 
بو علی سینا کی سی عقل و ذہانت کا ایک شمہ بھی نہیں 
پایا جاسکتا ۔ یع مشبد اور مَشبّہ ب٭٭ -ختيِقتت اور صفت 
ذوئوں"میں؟ الگ تین ۔ 


س۔ غرض تشبید : 

تشبیہ کے مباحث میں ہی حصب سب ہے دقیق ء پیچدار اور 
معنی یز اے ۔ میں ۔نۓ عرض کیا تھا کہ شعزا ی واردات !اوران کے 
بات غامیالہ “اور "پا مال 'نہین"پتوۓے ۔ “بغفن"اوقاك الھلین:'ایک لمحہ“ 
الہام میں حقائق کی کلیت کا شعور ہوتا ے ؛ اور یہ 'ایسا اڑک مقام 
ے کہ غالب جیسا فتکار پکار آٹھتا سے : 









تر 

پر ڈذرہ مثل. جوہرِ تیغ آبدار: تھا 

'آھر تشبید ء استعارہ ء نجاز مسل ء کنایہ اور غلائاٹ و اضظلاحات کے 
بغیر داٹره شعر میں تخلیق کرے والا شاغر اور دوسرے دائروں نی 
اعلول درجے کے انشا پرداز ایک قدم بھی نہیں رکھ سگتے۔ ثقاد بھی 
اگر تبیہ اور متعلقہ کِوائف ی اہخیت ؛ نوعیت اوز نزاکت. سے آکاہ 
ہؤکا تو شعر کا متطللبٰ اس پر وشن ہوکا ورنہ استادوؤن کی طرح 
مطالثيكِ ذرسیہ پڑھا کر لڑکوں کو ٹرخا آۓ گا ۔ اض. سلسلے می 
واقم اللطون ۓ اپنی تالیف ”انقاد““ ان سخ فہمی کے ۔عتوان, تے_ 
نقاد > مٰوْعبوعِ انتقاد اور تخلیقی فتکاز کے باہمی رشتوں سے نہ تفصیل 
پحٹث ی ت ۔ا 


دراصل اعلول درجے کے فتکار کے ڈہن میں پیچیدہ تضورات و 
افکار گردش کرنتۓ رہتے ہیں اور وہ آلفیں ایک معنی خیز ربظط دے۔ 
کر اظتہٰار ذات کرنا چاہتا ے کہ اس کے بغیر وہ اپنے آپ کو مکمل 
تھین' اتا" 'بلکہ یو کتہنا چاہیۓ کہ اىقے زوحاق شتکین. خاضل نہیں۔ 
پتوی اور وہ اظٰطراب و خاجان- کے چکر میں اڑھتا ے ۔ اب افکار 
چُتۓ تازک ؟"پیچدار ء دقیٔق ء بازیک٤‏ نقیںنی اور 'لطیف: ہتوؤں گے شاعر 
گے ابلاغ معاق کے لیت اتی ہنی مت کا تقاضا کریق کم ۔ شاعر :پر 
بالخصوص اپنی وازدات کے بیا نکر ٴوالے شاعر پر جو بوّکھٴ تتوار_ 
رہتا ے اسے کن "کرے کے فتہ اوز'البلا_ تطالت :اک لے وہ ختلف 
عناصر کا سہارا لیتا سے ۔ 


ان عناصر کو انگریزی میں ۶۵٥ء00٥0‏ (جسم) کڈ تین 


١ء‏ التقادء فردغ۔ اردو ء لاہور -۔ 


۳م 


بیہ مزید تین شقوں میں منقسم ہو جاۓ ہیں ۰ (ر): :٥ہ‏ تہ اوہہ:داء:ط 
۔یعنی تصویریت ۔ () تشبیہ اور (م) استعارہ ۔ انگریزی ادب جازمسل 
٣ور‏ کنا ۓ کو صفات ادی میں وہ مقام نہیں دیتا جو اسے مشرق 
عطا کرتا ے ۔ الا ماشاء اللہ ۔ 

وہ پیکر تراشی یا 1089:7 کے صحراۓ ے کراں اور گلستانٰ 
ے کنار کے راستوں میں ادھر سے :آدھر دوڑتا پھرتا ے کہ جو باتِ 
کہنی ہے ء اس کے لی ےکوئی علامت ء کوئی اصطلاح ء کوئی تشبید ء 
کوئی استعارہ (چلیے کوئی کنایہ اور جاز س‌سل ہی سہی) حاصل ہو 
۔جاۓ ۔ تجسم میں تصویریت کو تو پہلے معرضِ بحث میں لے آنا چاہیے ء 
کیونکہ اس کا مقصد کسی منظر کو دیکھ کر آپ کی آنکھؤنە کے 
سامنے وہی جیتی جاگتی تصویریں پھر تخلیق کرلا ہوتا ے ۔ جہاں 
تک میں سمجھ سکا ہوں؛ عربی میں اسے الوصف کہتے ہیں اور واقعں 
یہ ے کم الوصف کے تحت عری میں معر کے کے شع رر کہے گۓ ہیں ۔١‏ 


اب رہا علامتوں ء اصظلاحوں ٤‏ تشبوں اور استعاروں کی 
'کامیاب جستج وکا سوال اور ان کے کامیاب. استعال کا سلیقہ ء, تو یہ چیڑ 
پر فنکار کو نصیب نہیں ہوتی ء یعنی درجہٴ اول میں ۔ شاعر کہتے رہتے 
ہیں کہ ہم نے پوری کوشش کر کے اپنی اصطلاحات ء تشبیہات اور 
۔استعارات ڈھونڈھ لیے ہیں ۔ مثلا غالب کہتا ے : 
سوسد صا عو دہ کر 
بی نہیں ے بادہ و ساغر کہے بغبر 
مقصد ے از و غمزہ ولےگفتگو میں کام 
چلتا نہیں ہے دشند و خنچر کہے بغیر 





و۔ دیکھے کاشف الحقائق ء جلد اول و دومن 








۳ھ" 
.اور پھر کہتا ہے : 
گنجینم* معنی کا طاللّم اتل کو سمجھیے 


جو لفظ کہ غالب سے اشعاز میں آوے 


جھے اس شعر سے ہمیشہ خوف آیا کیا ۔ ادھر میں ۓ طلسم 
ہوشریا کا دودھ پیا ے اور ادھر ماں بچے کو گود میں لیے بیٹھی ے 
والا :غازا:سلسلہ ازبر کیا: ۓ؛۔ جوں:جوں مر بڑھتی گئی ء داستانوں 
کے اك بڑا گیا جواگفلہ: یا بندہ ؛:آڈر عناحخب:کراں: کا لشکیر کے 
پیچھےۓ پیچھے چلتا۔ہوا طلسم وش ربا میں'آ نکلا ۔ پہلی چاز:جلدیں 
تو گویا ایک پتی سائیں میں پڑھ ڈالیں۔ پانھویں جلد کا دوسرا: حضہ 
پہلے ملا ۔ بڑے تنغص طبع سے یہ بات برداشت کی ۔ پھر چھئی جِلد 
کی زیارت ہوئی ۔ سبحان اللہ ! بہار اور حیرت جادو ہے لے کر حجرہ 
ہاۓ ہفت بلا تک رومان ک ایک دنیا تھی جو ممرے ساہمنے پڑی 
تھی۔۔ آخر ساتویں جلد بھی مل کر رہی ۔ دونوں.حصے پڑےء طلہتم 
اہر کے انکشافات ہے باخبر ہوا ۔ شہنشاہ لاچین جو دراصل سلطتت 
ہوش ربا کے یادشاہ تھے ء ان ک معیت میں طلسم باطن ک .بھی ,سیر 
کی ۔ کیا کیا تخلیقات تھیں جن سے مہ متعارف ہوا ۔ مشعل جادو ٭ 
بلاۓ حجرۂ اول ء ملکہ تاریک شکل کش ء شہنا نواز اور عفریتِ 
۔طلسمی ء محبوب جادو ء ملکہ لال سخندان اور گوہر.یاقوت دِندان 
الله اللہ ! کیا کیا پری وش کردار تھے ۔ اچھا میں غالب کے شعر کی 
تشریج کرنۓ چلا تھا ۔ جب کوئی طلسم فتج کرۓ کے لیے مامور 
کیا جاتا ے تو اس نیک نہاد شخص کو ایک لوج طلسمی بھی ملتی 
ے اور اس هر جو نقش تمودار ہوتۓ ہیں ء؛ ان کے. کہنے. کے مطابق 
وہ طلسم کو فقجح کرتا زہتاٴنے ۔ امن لوج طلسم :کو کبھی. کبھی 





“٣ 
عحض طلسم بھی کہتے ہیں ۔ مثلا یہ کہ فلاں شہزادے کے پاس اس‎ 
جادو کے کارخاے کا طلسم ہے ء یعنی لوح_ طاسمی ۔ اب ذرا غالب‎ 
: کے شعر پر غور کیجیے‎ 


گنجینہ*ٴ معنی کا طلسم اس کو سمجھیے 


صاحبو ! یہ بت بڑا دعوعل ے اور سچ ے کہ غالب ہی کو 
ڑیپ دلتا: ے ۔ اس کا یہ کیہنا کہ جو لفظ مرے اشعار میں آتا ے 
و کوئی,معمولی_ جزق کلام نہیں بلک لوج طلسمی ے ۔ اس لوج 
طلسمیٰ کے نقوش پر غور کیجے تو طلسم فتج ہو جاۓ کا ء نر کا 
مظلب, واضج ہو جاۓ کا اور غالب آپ ۓے برابر کی ذہنی سطح پر مل 
سکے کا (اگر ایسا مکن ے) ۔.ایسا معلوم نوتا ے کہ جس چیز کو 
آنج کل کے نقاد وەناصەدہ8 'یعبی ارثقاۓ فکر و مغ٘یٰ کہ کر اپنے 
کلام کی خوبیان اجاکز کرواۓے ہیں ؛ غالب ان کے رموز سے بہرہ ور 
تھاء نہ بطریق_ درمن و تدرفِنی۔بلکہ بطریقٰ_ کشف فا النہام ۔ اور اگر 
وی ٥ضاح:‏ ام بات اہے:متکر ہیں کا اصاءں,انکت:عالم: كشف 'میں > 
ایک رویائ معانی میں کائنات کی حقیقت کو اپنی گرقت نین لے لیتا 
سے تو ان سے میرا کوٹی جھگڑا نہیں ے ۔ یا مچلھۓ یا ان کو مازید 
تعلمم کی ضرورت ے ۔ اب آپ غور کیجّیلي کہ,‌غالب. کے ان تینوں 
شعروق کو ساشّے. رکھ کر جب غالب کی غزل اپڑعی جااۓگ افر 
اض کے ادعا کو سُچ مان کز ہم آگے چلیں کے تو کیسے کیلنے 
طلساتِ ظاہر و باطن ہئم پر روشن 'ہوں گے ۔ نٰہی اصلا غرغن_۔ تشبیں 
لے کہ جو حتیقتیں دقیق ء پیچذار اور نازک ئن ان کے بیان کے لیے 
ان سے ملتی جلتی کچھ حقیقدن. تلاش کی جائیں جن میں ایسی 








د تر 

می غیز مشازکت ہو کہ ادخر آی شغر پڑھین ادھر تشبیۃ کا منصیبہ 
آپ :پر واضح نو کِا ۔ایعنی معزوف سے ُہول کی طرف جانا ۔ غیر 
مغلوم :کی طرقف نے منعلوم کی طرف عفر کرنا ء دیکھی ہوٹی دنیاؤںء 
صداؤں اور نواؤں کے ذریعے ایک ایسیٰ ان دیکھی دنیا یدا کرتا ۔ 
جو فنکار کے گوشہٴ قلب میں متشکل تھی ؛ لیکن ذہتاً متحقق تھی ۔ 
اس ۓ جب ختلف سہارے ڈھونڈے اور بالخصوص تشبیہ کا دامن 
تھاما تو یہ ان دیکھی دنیائیں ہارے لیے دیکھے ہووۓ عالم بن گے ۔ 
ہمیں معلوم ہوا جیسے ہم یہاں پہلے بھی آ چکے ہیں ۔١‏ 


نو ات ای بات با رفا پر ہاتھ دا 
خرات ا نوا کراٹی دی کر اصا5 تغبیہ یىی 'غرغن و غایت اور اس کا 
منصب کیا سے ۔ 


غور کیجے گا تو معلوم ہوگا کہ کیا مشزق اور کیا مغرب ‏ 
ادب میں تشبید ء: مجبھول کو معروف بناسۓے کے لیے آقی سے ۔ جہاں 
الدھیرا ہوتا ے وہاں روشنی کی ایک لکیر بن جاق, ے ء جہاں بات 
دقیق ہوتی ے وہاں اپنی.جادو گری سے کام لے کر دقت نظر کو 
سادگی میں اور اشکال کو آسافنی میں بدل دیتی ے ۔ اس وقت اغراضر 
تشبیں کے متعلق جتی بنیادی کتابیں ہیں وہ میرے پیش ئظر ہیں ۔ 
میں ان کا ایک ایسا بیان پیش کرتا ہوں جس میں سب کی باتبی 
آ جائیں اور جو عناصر بیکار اور سے ثمر ہیں :وہ از جکر ادسۓ جائیں ۔ 


و۔ یاد کیجیے ۷ز[م؛: ہ21 کا ڈرامہپ ء×ہۂ ٣٤ط‏ ×ط و ٥ا‏ ٥۷ط‏ 1 : ۶ ارے 
میں تو یہاں پہلے بھی آ چکا ہوں ۔“' ضعناً اس ڈراہے کا مطالعہ بھ یکئی 
اعتبار ے+ سو نة“ہوگاان: 





لہ 
مندرجہ ذیل اغراضنِ تشبیہ کو حر الفصاحت ء سآة الشعر ء ہنچار 
گفثار ء معیار البلاغت ء نسم البلاغت ء .مفتاح الہلاغت ء۔دییر عجم ء 
تسہیل البلاغت ‏ دریاۓ بلاغت ء۔حدایق البلاغت ء اساس اردو اور 
کات سخن سے سمتخرج سمجھیں:۔ 
٭ (الف) مفتاح البلاغت : () سشبہ کا حسن و قبح یا کوئی ذوسرا حال 
بیان کیا جاۓ - 
(مہ) جہاں سشیں کا وجود متنع ہو وہاں اس کا امکان ثابت 
کیا جاۓ ۔ مثاڈ ذوق : 
آذمیت اور شے ے ؛ علم سے کچھ اور چیڑ 
لاکھ طوطے کو پڑھایا پر وہ حیوان ہی رہا 
یہاں بظاہر پڑھاۓ سے آدمیت کا حاصل ہونا لازم معلوم 
ے ء لیکن انسان کو طوطے ہے تشبیہ دے کر ذوق ے 
یہ بات متنع کردی ۔ 
(پ) مشبہں کے حال کی مقدارء قوت ٤٠‏ ضعف ٢٠‏ زیادق اور 
نقصان بیان کرنا مطلوب ہو ۔ 
(م) مشبہ کا حال سننے والے کے ذہن نشین ہو جاۓ -َ 
(جن) مشبہ سننے والوں کو اچھا دکھائی دے ء جسے چیچک 
کے داغ کو قبضہٴ شمشیر کی چنی سے تشبیہ دی جاۓ ۔ 
(و) مشبۃ برا معلوم ہو ۔ نسم : 
زنبور سيا خال اس کے 
برگد کی جٹائیں بال اس کے 


(ے) مشبہ کا نادر اور طرفہ ہونا ثابت کیا جاۓ ۔ 


: ع۵١‏ 
(ب) معیار البلاغت جع عامیانہ ہباتی لکھی ہیں ؛ کوئی خاص بات 
تبصرے کی سزاوار نہیں ۔ 





(ج) ہنجار گفٹار ء )١(‏ وجب شبہ ے کب بھی ہوق ٴے اور نہیں 
بھی ۔ سکب وچبر شب کو بمثیل کہتے ہیں ۔ منوچہری ٤‏ 
انوری اور سعدی کے اکثر قصیدوں میں وجئ شب سکب بڑی 
خوبصورق سے استعال کی گئی ہے ۔ مثلا رات کے بعد طلاع روز 
کے متعلق سعدی کہتا ے : 

تو گفتی کہ در صفحہٴ زنگ بار 
ژیکے گوثشہ ناک درامه را 

() وجب شیہ ظاہر بھی ہوتی ے اور خفی بھی اور متاسب عل 
پر بڑا لطف دیتی ے ۔ 

(م) ذکر وصف کے اعتبار سے وجہ شب چار حصولں میں تقسم 
ہو جاق سے ۔ اس سلسلےٴ میں فنصراللہ کہتا ے کہ 
تشبیہ نہ تو اتی سامنے ٴي ہو کہ مبتذل :معلوم ہو اور 
لہ اتی غریب اور بعید ہونی چاہیے کہ کسی کے پلے 
ہی نہ پڑے ۔ بعض اوقات ایک شرط عاید کر کے تشبیہ 
کو آپچ کا حامل بنا دیتے ہیں ۔ مثلاٌ صبا کہتا ے : 

لبشں قند اگر قند گویا بہدے 
قداش سرو اگر سرو پویا بدرے 

(م) بعض اوقات وجب شبہ. ایسی انخفی ہوتی ہے کب اسم کا 
دریافت کرنا پڑے لکھے آدیوں کے لے مشکل ہوتا ے ء 
مثاڑ عختاری کا شعر >---ْ 





ہ۸ھہ۱ 
ابر سەاہ و برفر سفید و زمینِ سہڑ 
طوطی ہمی پدید شد از بیضہدٴ راہ 
(ی) اس کے بعد نصراللہ ۓ قوت و ضعفر وجم یب کا ذ کرکیا 
ے ء لیکن اس کا ذکر علیجدہ ہولا چاویے اور علیحدہ 
آ رہا ے ۔ 


)تل غلافت اغراض تشبیہ کا احاطہ کرنا آسان نہیں ے ۔ 
غرض تشبید اکثر سشبد سے متعلق ہو نے اور کپھی مشبہ ہہ 
ہے بھی ۔ اغراضن تشبیںہ سے جو۔ اکثر میتعمل ہونۓ ہیں ء 
حسبِ ذیل ہیں : 


۔() مشبہ کی رفعت اور حسن کا اظہار -- حضرت: امام حسین 
علیہ السلام کی شہادت کے بعد مام اہل_ بیت ایک رسی 
ہیں قید کے گۓ ۔ یہ ظاہر ذلت کی جالت ہے لیکن تشبیہ 
نے ید نمائی کی جگم حسبن پیدا کر دیا 
گردنیں بارہ اسیروں کی ہیں اور ایک رسن 
جس طرج ‏ رشتہٴ کلدیتہ میں کلیہاےۓ ,چمن! 


(م) مشبہ کی تحقیر و تذلیل کا اظہار ۔- فوج کا سپاہی (دشەن 
کی فوج کا) آلات جنگ ہے آراستہ ے ۔ بہ ظاہر یہ حالت 


١۔‏ واضح ہو کہ صاحب "کتاب کو تسابح ہوا یہ وہ صورت ے جہاں 
مشبد کی بد مائی اور عدم شکوہ کے لیے تشبیں کے ایسے پیکر قراشے , 
جاۓ ہیں کہ یدنمائی صرف ہدور ہی .نہ ہو جاۓ یلکم مشیہ میں حسن 
اور نفاست پیدا یو جاۓ:۔ مض مشبہ کي رقعجت اور حیہن کے اظہار کے 
لیے کو یہ مثال درست لہ تھی کہ ذکر ایک کیفیتِ عیہوسی کا کیا جا 
رہا ے اور مثال ایک کیفیت خصوصی کی دی جا رہی ہے۔ 









غان و شکوء کی ے مگر اس کی تذلیل تۂ 
کا ہے بدا کت 
کہتی تھی یں ذرہ بدنِ بد خصال میں 
پکڑا ے پیل بست کو لوسے کے جال میں 
(م) مشبم کا رعب و ہیبت -. حضرت عباس کے غصہ کا اظہارۃ 
یوں غیض تھا عمرو کی ظطلب سے : دلیر کو 
جس طرح ٹوک دے ‏ کوئی غصے میں شبر کو 
(م) مبالغہ ۔- گگرمی کی بخدت کا بیان : 
گراتت؟ ایل 21 تھاائنللم* الہ کا: کان 
انگارے تھے حباب کو پانی شرر فشاں 


تشپیں سے اس 


اس ساسلے میں یہ عرض کر دینا چاہ ےکہ اول تو مبااغہ استثنائیق 
صورتوں کے علاو مطلوب و مےغوب نہیں سے - پھر تشبید کے سانھے 
یں لت کسی مرح پووا ہی اترتا > معاق می آئشد دانع ی تی 
شکلیت : (ہ) مبالغہ (ہ) اغراق (م) علو بتآئی کی ہیں ٗ٠‏ لیکن وہ تو 
مضمون ہی اور ے .اور دوسرے ادبی کوایف عے مر‌بوط ے:۔ 


() جس جگہ مشبہ کے ممتتع ہونۓ کا دعوعل کر کے ہو 
وہاں اس کے وجوٴد کا ان ظاہر کرنا : 





ان بھی وہی صؤزت ےے آجو مشبہ کے سن کے اظہار ۔اؤر رقعت کے 
لے اختیار یکئی تھی دای جا طور ور انک عانت کو نوم سے 





یم 
تج سے 'دیکھا سب کو اور تجھکونہ دیکھاجوں نگاہ 
تو رہا آنکھوں میں اور آنکھوں ہے پنہاں ہی رہا 
(ہ) مشبہ کے حال: کی 'توضیح ۔.(اس کی :کئی, شقیں ہیں)"- 
(2) مشبخا خال عتامع کے دل نشی کرنا۔ 
(ہ) مشبہ کی ندرت اور طرفگی کا اظہار - سوداء 
چہرۂ _سہروش. ے.:ایک:ء سنبل مشک غام دو 
حسن بتان کے دور میں سے ایک تلم دو! 

)٠(‏ نسم البلاغت : وہی عام اغراضن پیش نظر ہیں ۔ مثالیں بھی 
کچھ مشترک ہیں ۔ الیتم ایک بات کا یہ تصریج اضافه کیا ے : 
(١)‏ مشبہ کو زینت دیتے کی غرضن ہے : تشہیہ دیتے ہیں ٤‏ جیسے > 

ہنس پڑا و گل رعنا تو "ماشا دیکھا 

گہر و ام و یاقوت کو یکچا دیکھا 
زینت مشبہ سے بہت قادر اور لفیس تشبیھات ‏ کلیں ػي - 
ذکر اپنے مقام پر آتا ے ۔ 

(و) دبیر عجم :_(فارسیٰ کتاب ے لیکن ہر قیمتِ پر سزاوار مطالعںس 
کہ مولانا روحی کی دت نظرء وسعت مطالعہ ء استحضار 
معلومات اور استناد و استشہاد کی خوی تمام اوصاف اس نت 
جمع ہیں اور اسلوب تحریر اتنا دلنشیں ے کہ اگر قاری صرفۂ 
کہیں کہیں اشکالِ الفاظ و قراکیب غریب ہے گھبرا نہ آٹھے 
تو اپنی جھولی بھر کے آٹھے گا ۔ پہلے صفحے پر پاب شعر لکھے 


و۔ ا۵ میں کچھ اغراض پہی کتابوں میں آ. گئی ہیں ۔ 






0,00" 
ہویۓے ملیں: گے ۔ دو سن. لیجے : 
سواد شب بایان استے روحی 
غنومت دال, دو سہ چام صبوحی 
نس بزم آذری: بزم معایِ 
غاط گفتم جفت ‏ جاوذای 
اقفسوم ہے کہ اغراض تشہہہ میں, انھوں۔ ۓے بھی متقدمین کی 
پروی ے > حالانکہ وہ پرانا لطیفہ۔ کم بیدا بچہ شاعر ہو گیا 
ے ء تمام,علاۓ قدع. کو مستحضر تھا ۔ 
وہ آغراض تبیہ یوں گنواے ہیں : 
() غرضص از تغت؛؟ ؛ ات انکان وجود تید باشد در غائیکں 
امتناعش نیز امکان دارد ۔ 
(), ببانِ حالِ مشبہ (قریباً تام کتابوں نے ذ کر کیا چ) ۔ 
(س)۔ بیات مقار حال سشبہ (کسی نہ کسی شکل میں. ہر کتاب۔ 
موس ںآیا ۓچے). - 
(م) -تزئین مشبہ (یں بھی مختلف کتایوں میں آیاا ے) - 
(ی) ندرت و طزفیی مشمہ (یہ بھی ختلف کتابوں میں آیا ے)۔ 
ماد یہ ے کہ ایسے دقیق النظر عالم ے صرف متقدمین جک 
بیائات پر (اس سلسلے میں) اتحصا رکز لیا ورنہ دوسرے کی سلسلوں۔ 
میں' 'انھوں ۓ سخت اختلاف کیا ے ۔ مثا یں کیا کیم کازتاممہ ے۔ 
کہ :انھون: ۓ ثابت کر دکلھافااے کہ تشبید جا نہیں ہے بلکہ جاز 








(الم) تسمیل الیلافت ۔ قوف کا یز 
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:امس کے ذریعے وجود میں آتا ے ۔ علوم شعردہ پر ان کا نہ ۔احسان 
ناقابل فراموش ہے ۔ باق رہی. اغراضِ تشبید کی بحث تو وہ اب معار 
ے خشت اول ہی جو کچ رکھی ے: تو ثریا کیا کرے ۔ 


*( ز) بجر القصاحت : جو اغراض تبیہ بیان ہو چکی ہیں ء کم و بیش 
وہی نجم الغی صاحب نے بھی نقل کی ہیں اور معلوم ہوتا 
ے کہ اس سلسلے میں ایک دوسرزے کی پیروی :کرنا ہی 
مقصود و مطلوبِ مصنف ے ۔ اگر تشبھات کی یہ اغراض ہیی 
اور ان کے سوا کچھ:نہیں تو یہ حصہ بیان کا ہے مر :گیا ۔ خدا 
کا شکر ہے کہ حال ہی کے مشری فاضل شمس العلاء مولوی 
عبدالرحمن صاحب ؛ مؤلت ”سآة الشعر“؟ ۓے اہی کال بصیرت 
سے کام لے کر مجاز اور تشہیں کے متعلق کچھ ایسی باتیں رتم 
فرمائی ہیں جن پر دقیقہ سنچ نقاد ایک عارتِ پر شکوہ کھڑی 
کر سکتے ہین:۔ انھوں نے سامنے کی ٠‏ ٴ پامال اور فرسودہ 
تشبھات کو:ٹکسال باہ گزدانا.اؤر: تبیہ تئ۔ امٰ:: طورت کو 
”زلف مارے؛“ اور ”رخسار موج بہار ۓے؛؛ ”ہونٹگلاب ے> 
اور ”آنکھ شراب ے؟؛ بد ذوق جانا کہ ایسی باتوں سے ہہارے 
علم میں کوئی اضاقد نہیں ہوتا ۔ معروف سے مجہول کی طرف سفر 
۔شروع نہیں ہوتا اور ان دیکھی دنیاؤں ی جھلک نظر نہیں آق ۔ 
انھوں ۓ مجاز اور تشبیں کے متعلق کئی جگب بہت معنی خیز 
باتیں لکھی ہیں ۔ سب کا نقل کرنا کتاب کا نقل کررا ہوگا ۔ 
می ںکچھ حصے ؛ جو اسلوب بیان میں بھی جان_ کلام ہیں ء پیش 
کرتا ہوں ۔ 
ایک جگہ لکھتے ہیں : 


(۳ 

حسن نجاڑ کی شرط : ۱ 
حسن کسی زنگ اور کسی ضورت میں ہو ٴء بہھرحال ایک 
اعتدال کا نام ے ۔ گوزا 'رنگ بڑا اچھا رنگ ے لیکن 
پھیکا ٴدھلا کپڑا ہو تو کس کام کان زوۓ آتشناک پر تل 
حسن بالاۓ حسن ے مگر اس حد تک کہ بڑھ کر مسمد نہ 
ہو جاۓ ۔ ایک ہوں دو ہوں چار ہوں غرض ہہ اعتدال 
ہوں ۔ یہ نہ ہو کہ سارا چہرہ لپ جاۓ اور تل چانولا ہو 
جاۓ۔ حسن کتنا ہی شیریں ہو ء مکھیاں بھنکتی ہوئی 
اچھی معلوم نہ ہوں کی - تشہید ء استعارہ ء کنایہ ء میالغہ 
بھی شعر میں بقدر مک ہوتا چاہیے کہ مزہ دے ء ناگوار 
نه ہو ۔ سریع الفہم ہو ء ذہن پہنچے اور لطف آٹھاۓ ۔ یہ 
پر نے کے غاٹی تھول اکا ہیں لکنا پھرے۔۔ کتج 
کاوی کے بعد سمجھ میں آیا تو کس کام کا ۔ مان لو کہ 
:ہن بعد تلاش نقطہٴ صحیح پر پہنچ کر انتعاش پاتا ے 
:اور اہتزاز میں آتا ے ء لیکن یں خوی ذہن ک ہوق سے ٤‏ 
نہ کلام کی اور شاعر کے صفاۓے بیان کی ۔ ان دونوں باتوں 
کے ساتھ ساتھ ہی تشبید و استعارہ میں کوئی جدت و ندرت 
بھی ہوئی چاہے ۔ فرسودہ تشبہات و استعارات کا اعادہ ہوتا 
برےکا توکلام بدمزہ ہوجاۓ کا اور سننے والے] کتا جائیں گکے: 

کہ حلوہ چوں غوردند یک بار و بس١“‏ 
:ایک اور جگہ کہتے ہیں : 

”'شعر شاہد سخن سے اور مجاز اس کا پر تکلف لاس اور 
زیور ۔ یہ صحیح ے کہ حسن والوں ک ساد میں بھی ایک 


)-۔ سآ الشعر ؛ ص سم ۔ 
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اداے دل نشیں ہوق ے لیکن آرایش بھی انھی کا دستور و 
آئین ے ۔ پھر سشاطہٴ فکر عروسسخن کو مجاز کے کامہائۓے۔ 
رنگا رنگ کیو نہ پھٹانۓ اور غازہ و زیور ے کیوں نہ 
سجازۓ ۔ بعدی فرماےۓ ہیں : 


خوب روتۓ را ببافِذ ڑیورے 


مجاڑ کا حسن عام طوو پر مسلم ے ء کلام چان نظم ہو یا 
نثٹر ۔ ”بہت دنوں میں آے - میاں غید کا چائد ہوگۓ؛؛ ۔ 
دونوں فقروں کے معتی بالکلی ایک ہیں لیکن حس ن کلام اوز 
زور بمان میں زمین آسمان کا قرق ہے - جاز ۓ دوسرے ققترے 
کو کیہیں کا کہیں پہنچا دیا ے,۔ غور سے دیکھے تو 
زبان و بیان کو وھ جویا پائیے کا.ء خاص کو تشبید کا ۔ 
جہان سیدھا:سادی صافید صافنف بیافٰ روکھا پچیکا معلوم 
ہوتا ے ء جاژ تیکی۔پیدا: کوتا ےرے. اور چہان حقیقت کی 
زابان۔دل نشیں نہیں ہوق ء۔ بات سمچھتی سٹک ہو جاق ے ٤‏ 
جاز تزجان کا کام کرتا: ے اور عقدۂ مشکل کؤکھول دیتا 
ہے ۔ یعتی متکلم جاڑ سے کام لیٹاے ۔ دور ا فہم حقیقت 
کو کسی تقزیب کی چیز یا ملتی جاتی صفت سے سمجھاۓ ۔ 
کی کوشش کرتا سے ۔ خاطب سنتا سے اور سمجھ جاتا ے ۔ 
اور چونکہ جاز ایک مشاہہ یا ای پاس ک چیز ی تصویر 
سامتے لا رکھتا ے ء خاطب اس کے تضصور سے فہم_ حقیقت 
کے علاوہ ایکٹ اور لظف مزیدٴ پاتا ے ۔ ہی لطف اور 
اس کا ذوق ہر زبان میں جاز کو بڑھاتا اور شعر و انشاء کو_ 














0ک 
اس سے مسجاتا ے! ::4٤-‏ 
بعض اوقات مجاز اور حقیقت کچھ اس طرح ممزوج ہو جاتۓے ہیں 
اور فن کار شاعر حقیقت کے روۓ دل نشیں پر ایسے حریری منقش 
پردے آویزاں کر دیتے ہیں کہ نیچے کی چیز کی جھلک کا رنگ کچھ 
اور کا اور ہو جاتا ے ۔ اس صورت میں جادو گری (اور یہ حافظ 
شبرازی کے ہاں عام ے) ایسا کام کرتی ہے کہ معانی حقیقی کی طرف 
متوجہ ہو جائے تو بسم اللہ اور معانی جاری دریاقفت کرۓ کے لیے 
حریری آغھل آٹھائیے تو اور ہی عالم نظر آٹا تے'۔ 
ان اشعار پر غور فرمائیے : 
دلگردوں سے لے کر تا دل دوست 
کیا و الم ر کی نل ھا 
نہیں ہو تا کہ بڑھ کر ہاتھ رکھ دیں 
تڑہتا . دیکھتے ہیں ۔دل بارا 


وہ چلے جھٹکٹ کے ذامن مر ٛ ے:دمّت ناتوا نے 
ای ذت کا آسرا تھا تھے ےگ تاگہان' نے 


ہرچہ اڑ دوست مے رسد لیکو است 


گر نعائم زندہء بر دوزیم 
سینی' "کڑ قراق چاکَ' شدہ 
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ور ےغیریع عزذر ما بیذیر 
اے بسا آرزو کہ خاک شدہ 


بتکدوں میں سیکڑوں سجدے ہیں اور کعبے میں ایک 

کفر تو اسلام ہے بڑھ کر تا گرویدہ ‏ ے 

حشر میں منب پھیر کر کہپنا کسی کا ہائۓے ہائۓ 

آپ سے ' گستاخ کا ہر جرم ناخخشیدہ سے 
م۔ ادات یا حروِ تشیمہ : 

علوم_ شعریہ میں اردو ۓ فارسی کو مدار اعتبار قرار دیا ہے 

اوز برا راست عربی سے استفادہ بہت کم نظر آتا ے ۔ اس کی وجں 
ظاہر ہے ۔ برصغی' پاک و ہند میں صدیوں تک ایسے مسلان 
بادشاہوں کی سلظنت قائم رہی جن ک درباری زبان فارسی تھی ۔ ان 
فرماں رواؤں نے فازسیٰ تصائیف و .تالیفات :کو مورر انعام گردانا ۔ 
مغل بادشاہوں کے وقت میں تو شہزادوں اور ۔شتہزادیوں ۓے بھی 
مختلف علوم و فنون پر تالیفات مرتب کیں ۔ انگریزوں کے وقت می 
بھی خاصی مدت تک فارسی دربار ى زبان رہی اور سرکاری قرامین 
قارسی میں بھی جاری ہوے رے ۔ علاوہ ازیں جب علوم شعریں کے 
سلسلے میں عروض ء معاتی اور بدیع کے مباحث بخط مستقم فارسی 
سے مستعار لیے گے تھے تو بیان کے استثناء کا نہ کوئی جواز تھا نہ 
کوئی محل ۔ یہی وجہ ے کہ فارسی میں جو حروف یا اداتِ تشبیہ 
استعال ہوے ہیں ؛ ان میں ہے اکثٹر و بیشتر اردو میں بھی نظر آے 
ہیں ۔ اگرچہ اردو کے حروف کا ایک اپنا نیا سلسلہ بھی ے جو ان 
ژہائوں اور پراکرتوں پر مبنی ہے جنھوں ۓ فارسی کے علاوہ اردو 
ؤبان کى تشکیل میں مدد دی ۔ 





۱۹ 
.نصزاللہ کشبیں کے سلسلے میں بحث چہارم کا عنوان قائم کر کے. 
اداتِ تشبیں کے متعلق لکھتے ہیں : 
”در اداتِ تشبیں وآں در لغتِ عرب (کاف) و (ک5ن) دو 
(مٹل) و (شبہ) و امثال_ ایں باست و در قارسی لفظ (چوں) 
و (مائند) و (بسان) و (گوئی) و (ون) و (وان) و (گویا)١‏ 
و امثال_ ایں پاستٹ؟ ئ66 
اردو ۓ فارسی کے اکثر و بیشتر اداتِ تشبیں مستعار لیے ہیں ۔-۔ 
یوں بھی کیا ے .کہ حروف پر تصرف کیا ے ۔ مثالا کوئی ء گویا 
لک تا پا تر کر لیا ہے ”تو کہں؟؛ یا رم کی تو گا۔ غالبي۔ 
کہہتا ہے : 
لتقشض پا کی صورتیں وہ دل فریب 
تو کہہے بت خانىبٴ آزر کھلا 
اور حسن کا یہ مصرع زبان زد. خاص و عام ے : 
کہے تو کہ خوشبوئیوں کے بپہاڑ 


صاحب فرپنگ آنندراج لکھتے ہیں : 
'”اداتِ تشبیہ ہہ معنی* لفظ کہ بر تشبید دلالت کنند ء چناتچہ۔ 


و پننار من حور ۔ یں سمجھ میں نہیں آیا. کہ فاضل مصنف ۓ ””گویا“ 
کو تو ادات تشبیہ میں شامل کر لیا لیکن ”گوئیاە؟ کو خارج رکھا 
درآں حا ل کہ ہم اس کل ےکو پہچالتا ے اور نے ”'گویا؛“ ہی کی ایک 
شکل قرار دیتا ے ۔ تو جس معنی کا اطلاق ”گویا“ پر ہکا + گوئیا44 
پر بھی ہوگا ۔ 

منچاں مس ویں۔ 





۔در فازسی لفظ چون ۶ چو و مائند:آن ہر :یکے از:ایں الفاظ 
الت است بزاۓ حصولل قاشید!:؟ 


لال الدین جعقرق زیٹبی تشبید کے صرف چاررکان پہچانتے ہیں : 

() مشبہ ۔ وہ جس کو تبیہ دیں - 

(م) مشبہ یہ ۔ وہ جس ہے 'تشبتہ دیں - 

(م) اوجہ شہدے جسی سب نے تشبیہ ادیں ے 

6( حرف تشبید ۔ وہ جو مشابیہٹ کو بتاۓۓ ء جیسے ”رونک 
ہحخٹؤ ماہ است؟؟ نتیں ”رو؛ شبہ سے اور ”ماہ؟ مشمبۃ تہ اؤر 
ماہ کی روشنی اور چمک وجہ شبہ اور ہمچو حرفت تبیہ ۔ 
مثلاء 
چہ قیامت است جاناں کہ بہ عاشقاں ممودی 
رخ ٹمچو فاؤ تابان دلِ ہمچو سٹگت خازا 


سا چو خلیل آتشے در دل است 


چد سجاد مزا بیگ کہتے ہیں کہ (اردو میں) ”'مانندء ۔مشل ٭ 
ما ؛ جیسا ء سوں /؛ ہزاہر وغیرہ حروف تشبیہ کہلارۓ یں ۔ کلام میں 
يہ کٹھی آۓ ہیں او رکبھی نہیں ٤٤‏ 





و۔ فرہنگ آلندراج ء جلە اول ء ص ۱٢۵‏ ۔ 
و مصاع القواعل قارمی خ مین اد 


شر 








مجاد سرڑا کے ال میں ارکان۔ تشجید یہ تفحیلِ ڈیل ہیں : 
() اطراف تشبیہ (مشید ٤‏ مشیہ ید) ۔ 
(م) وسر شوہم 
(ص) غرشق تشبید ۔ 
(م) عروف آشبیہ! ۔ 
جم الغی جنھوں ضےَ اس موضوع پر اردو میں مفصل ترین 
کتاب لکھی ے ء لکھتے ہیں : 
”ادات ء لقت میں آلے کو کہتے ہیں ۔ یہان وہ چیز سماد 
ہے جو انیک کو اؤمترےے سے مشتنابہ کرے کا واسطہ ہو ٤‏ 
خواہ اسم ہو یا فعل یا خرف - ادات تشبیہ اردو میں یہ ہیں : 
(الفت) سا : 
آباس سرخ سے کرگا ے ار خوئریڑی 
حسینوں میں بھی سے سرت سا جواں زہعا ‏ (آتش) 
(ب) :سے : (موع کے لیۓ) ۔ 
جنلو سے خورشیك کے سے ہوتنۓے ہے 
تغمے اہی کے سے ہوتۓے ہیں (مومن) 


رختے ہمیشۃ آتے رسے خر پہ تثر تے 
پرنچند التا' کی تع و کبٹر سے (میں) 


و۔ تسہیل البلاغت ؛ ض ۱۹ ۔ 


ءے! 
(ج) سی : (واحد مؤنث کے ,لیے آتا ۓے) ۔ 


کافور سی جل اٹھیٰ سراپا 
ٹھنڈی ہوئیں ء تھا جنھیں جلایا 
و. مسحم مئۓے فسااہ کوئی 
سہتابی پہم چاندق سی سوئی 
آغوش سے موج کی وہ مضظر 
ھی سی تب کین :لکل )کک 


جمع_ مؤنث کے لیے بھی ”سی فصیح تر ےۓے - جیسے : 


ہیں معذب غرض صغیر و کبییر 
مکھیاں سی گریں ہزاروں فقبر 


اور جمع مؤلث کے لیے "سیاں؟ بھی لاے ہیں٤‏ جیسے ''زہرہ 
اور مشثتری جیساں رنڈیاں ہندوستان میں کسی نۓ دیکھی 
ہیں -“؛ اور سا غیر ذوی العقول کے آخر کک الف کو دِاۓ 
جہول سے بدل دیتا ے : ”'خربوزے سا لڈذیذ میوہ مرے 
نزدیک دوسرا نہیں ۔۶؛ خربوزہ نوافق 'قاعدۂ ہندی کے خربوزا 
لکھا جاتا ے ۔ جب حرف .تشبیہ اس سے ملا تو الف یاۓ 
غہول لۓ:یدل گیا ۔ اؤر جہان الف کو اپنے حال پر مےال 
رکھتے ہیں ء وہاں مشیہ اور مشبہ یہ ی عمنیت بولنے والے 
کو منظور ہوتی ے ۔ جیسے: ”وہ بوٹا سا قد کیا جاۓ کیا 
قیامت برپا کرے کا ۔؛“ یعی وہ قد جو کہ بوٹا ے ء کیا 
جاۓ کیا قیامست برپا کرے گا ۔ 'قد؛“ مشبد اور 'یوٹا؛ 


مشبہ پہم..: 


کت 


نمازوں میں مسیحا سا پیمبر مقتدی ہوکا 
وہی رتبہ ے تیزرا بھی جو رتبہ تھا تآرے جد کا (ناسخ) 


یعنی مسیحا کہ ایک پیمٹز ے : 


یہ ساس ے ء پیکان ‏ ے ء نشتر ے کہ دل ےی 
کانٹا سا کھٹکتا ہے يد دیکھو مر نے بر میں 


قاعدہ ے کہ مشیہ یہ باعتبار وجں شیب )کے مشیں ہے 
کاسل تر ہوتا ے اور اس مقام میں مشبہ اور مشبہ بہ ک 
عیثیت مشبہ کے غلوے مےتبہ پر دلالت کرتی ے ۔ اسی‌وچہ 
ہے بلغاۓ اردو کے نزدیک حرف تشبید کا عمل جو آخر 
لفظ کے الف کو یاۓ جھول سے بدل دیتا ے ء لقو ہوگیا 
ا او ڑا نے لحشں :ھی لوا و ے لا قائت یت ےکر ک2 
جو حرف تشبیدہ ے ء اس بات پر دلالت نہیں کرتا کہ 
دونوں لفظوں میں تشبمہ واقع ہوئی ے ء بلکہ ایک دوسرے۔ 
کا عین مانا جاتا۱ء٤٤‏ 


سی؛ کے سلسلے میں ایک فارسی شعر کا ترجمہ اردو میں بہته 
مشہور ے : 


بہار ے سپ جام و یار می گزرد 
نسم ہمچو خدنگ از کنار می گزرد 





١۔‏ بجر الفصاحت ء ص ےاے -۸اے۔ 





۱۲ 
یہ اصل ے اور .ترجمہ یہ ہے ء 
بہار ہے ہن جاغ و یار گزرڑے ہے 
نسم یر سی سینے کے پار گزرے ۔رے 


یہاں غور کر لیٹا چاہیے۔ .کب صاحئیز ”'جر الفصاحت“ کا قول 
کہاں تک اس کسوی پر ور از ضاے رک ات سے کی 
عینیت کا اظہار کرتا ے ۔ میرے خیال میں اس شعر میں تسم کو 
تی ہے تشہیہ دیتا: اوز حرف ھا اکاناتعقبال اض داعتیااے نہیں کہ 
دونوں عیناً ایک ہیں ء بلک اس لیے ہے کہ بہار کے موسم میں جب 
جذباتِ انسای دل میں کروٹیں لیتے ہیں تو صدمہٴ فراق طبعاً زیادہ 
جاں گداز حسوس ہوتا ہے ۔ تو جس طرح تیر آدمی کو ناگہاں 
بیتاب و ے قرار کر دیتا ے اور ایک ناگہانی صدہے (ل٥ہ٥ط5)‏ کی 
طرح اعصاب کو یوں متاثر کرتا ے کہ وجود باطنی ک جڑیں ہل 
چاق ہیں ء اسی طرج لسم_ بہار اور باد_ صا بھی عالم فراق میں بجی 
کیفیت پیدا کرق ہے ۔ اور یہ کچھ نسم ہی پر متحصر نہیں ء فطرت 
کے دوسرے مناظر بھی عالم فراق میں اور عہد فرقت. میں انسان 
کو ای طبیعت کے رجحان ہے مطاھق دردناک یا اذیت دہ معلوم 
ہوتۓ ہیں ۔ مثلا غالب کہتا ے : 
جھے اب دیکھ کر ابر شفق آلودة یاد آیا 
کہ فرقت میں تری ء آتش برستی تھی گلستاں پر 
اب میں پھر اصل مطلب کی طرف زجوع کرٹا ہوں : 
جم الغتی لکھتے ہیں : 


” جوں؛ بھی حرف تشبیم ے ء جیسے : 





یہی 
کا آواز_ خوش سنا دینا 
جوں سحر گاہ سسکرا دینا 


اور ید حرق ' گویا؛ کے معتٔی میں بھی آ سکتا ے لیکن اس 
کا استعال ”گویا“ کی جگہ اہلِ اردو کے نزدیک ثابت نہیں ۔ 
بلک تشبیں کے لیے دہلی کا حرف نہیں !١١-‏ 


صاخب۔ بجرالفصاحت کا یہ بیان جھے حل. نظر معلؤم ہوتا ے۔ 
اہی زبانِ سے دریافت, کرۓ پر معلوم ہوا کہ دہلی اور لکھنؤ میں یہ 
اختلاف موجود نہیں ے ۔ بہادر شاہ کے زماۓ میں دہلیٰ اور لکھٹؤ 
کے اختلافات کم و پیش متحجر ہو چکے تھے ۔ اس لیے اگر غااب 
کے ہاں جو قطعاً دہلوی دبستان ہے متعاق ہے ء یم سند مل جاۓ 
تو جھگڑا باق نہ رے گا ۔میں سمجھتا ہوں کہ اس شعر میں گویا 
عینیت کے معنی نہیں دے رہا بلک حرف تشبیہ یا ادات تشہیە کا 
کام کر رہا ے : 


پنوز اک پرتو نقق_ خیال یار باق. ہے 

ول افررہ کو چک لس بزست ولاف کا 
ان وقت خالب ۓ اس شعر پز قتاعت کرتا ہوں ور انیس کے 
پان ؛ گویا؛ حرف تشبیہ کے معنی میں۔مستعمل ملے گا۔ اور آپ کو 
یادٴ ہوگا" کل انیس ہمیشہ اپنے: آپ کو دہلی کا کہتے تھے اوز سرثیہ 
پڑھتے پڑھتے اکٹز قرمانیا کڑے تھے : صاحبو ! یہ میرے گھر ک زبات 
ے یا ہارے ہاں اسی طز سے بولتۓ ہیں ۔ اس سے معلوم ہوا کہ 





اوس چر الفصاحت ؛ ض ہ رے ۔ 
وا اتک ا ا 
نے 2 





۴ے 

لکھنؤ میں رہ کر بھی دہلوی زبان:. کے محاورات استعال کرتے تھے 
اور اختلاف اور اجنبھت کے مقامات کي نشاندہی کر دیتے تھے ۔ بات 
یم ے کہ فارسی میں گویا اور کوئیا اس کثرتِ سے بطور حرف تشبیه 
مستعمل ہیں کہ اردو والوں کا ان سے پرہیز کرنا یا الھیں عینیت 
کا مقام عطا کرنا اگر نظر آۓےۓ کا تو خال حال نظر آۓ کا ٤‏ اور اس 
پر کسی کلیے کی بنیاد نہیں رکھی جا سکتی ۔ نم الغنی کا بیان 
ے کہ : ”ریختہ کویوں نۓ بزور (گویا) کو اردو کا لفظ بنا لیا ے ۔ 
لیکن ,کسی کو .اس حرف میں کلام نہیں:۔ اپس اس کو اردو کہ 
منکتے ہیں ۔-4! 


اس بیان کا ابہام اور مفہوم کا مشتبہ ہونا واضح ے کہ مؤلف 
'گویا؛ کو دہلی کا حرف تشبمہ بھی نہیں مانتے اور یہ بھی دعوعل کرۓ 
ہیں کہ اسے بزور اردو کا لفظ بنا لیا گیا ے ۔ پھر آلٹۓے پاؤں جا کر 
فرماے ہیں کہ کسی کو اس حرف میں کلام نہیں ۔ پس اس کو 
اردو کہں سکتے ہیں ۔ معلوم نہیں مؤلف ۓ الشا کی تالی دریاے 
لطافت کا مطالعہ ہی نہیں کیا یا وہ اس اصل ہی کو تسلم نہی ںکرے 
کب ہم جس لفظ کو جس معنی ہیں اور جس صورت میں اردو میں 
استمال کریں وہ اردو کا لفظ ہے اور ہارا مال ہے ۔ فارسی میں جو 
اردو والوں ےۓ تصرفات کے ہیں وہ اتنے واضح ہیں کہ صاحب 
حر الفصاحت کو قردید کی ضرورت بھی حسوس نہیں ہوئی ۔ بہرحال 
ہ ات او دلان پروری بھی کر ارم لوط کا غل اسمال ہے 
اہل_ زبان طے کر چکے تو پھر جو بھی صورت ہو .(خلافِ قیاس ہی 
سہی) ساعی طور پر وہ لفظ اسی صورت میں آردو کے سرمائے کا جزو 


و۔ بجر الفقصاحت ؛ ص ہرے۔ 





٢۲۵ 
تقرار پاۓ گا‎ 
: پھر نجم الغنی کہتے ہیں‎ 
”'جیسا؟ مفرد مذکر کے لیے اور ”جیسے؟ جمع مذکر لیے اور‎ 
جیسی مفرد مؤنث اوز جمع مؤنث دونوں کے لیے ۔ اور جمع‎ 
مؤنٹ کے لیے ”جیسیاں؟ بھی لااۓ ہیں اور یہ ”سا“ کی طرح‎ 
٤ تشبیہ کے حروف ہیں . . . اور بعض کے نزدیک ”جیسے؛‎ 
ھی ا ا و اش‎ 


شہ بن وٹ 


یہ مؤلف ۓ بڑی پتے کی بات کہی ے کہ ”جیسے؟” گویا؟؛ کے 
معّی ہی سے اور ”جیسے؟ کا حرف تشبید ہونا مسلات میں داعل 
ے ۔ تو 'گویا؛ کا حرف تشبیہ ہوتا بھی مسلات میں داخل ہوا ۔ 
چناتچہ دہلی کے شعرا ”جیسے؛ کی جگہ اکثر ”گویا؟ لاۓے ہیں ۔ ذوق 
ککہتا ہے : 
اس روۓ تابناک پر پر قطرۂ عرق 
گویا کہ اک ستارہ ے صبچ بہار کا 
اس کے بعد فاضصل مؤلف ۓ ؛”چوں؛ اور ”گویا؛ کے عحل استعال سے 
بحث کی ٴے ۔ لیکن اس سے کلام کے ماق و سباق پر کوئی اثر نہین 
پڑتا ۔ وہ کہتے ہیں : 
”اور مائند اور مثل اور آسا بھی اردو میں تشبیں کے لیے 
آے ہیں اور اکثر فصحالۓ اردو شعراۓ فارسی کی اتباع سے 





-۰٠‏ بحر الفصاحت ء ض ۹ءے- 





٦ے‏ 
لفظ ”برنگ'؛ اور ”یسان؟ اور 'نظبر؛ اور ”مشابہ؛ اؤر انا“ 
وغیرہ کو بھی استعال کرتۓ ہیں ۔ اداتِ تشبیں کم استعمال 
کی مثالوں پر غور کرو ۔١!‏ 


میں ان مثالوں میں ہے اشعار منتخب نقل کرتا ہوں کہ 
جم الغنی, صاحب کا ذوق رف استشہاد ہے متعلق ے ء انھیں شعر 
گر عا ین رتہم یا کم رتبہ ہوۓ ہے کوئی حث نہیں ۔ حالانکہ میں 
عرش کر چک ہوں کہ تشییم کا مقصد ہی یہ ے کہ دقیق اور پیچدار 
واردات کو صات کرے اور ان کیفیات کے بیان میں ہم مدد دے 
جہان معروف سے مجہول ک طرف جانا ہم پر لازم آتا سے ۔ بہرحال 
مثالوں کا انتخاب دیکھے : 
نرگس کی طرح شوق میں سب تن میں دیدہ ہو 
حسرت ہے گل کے رنگ گویباں دریدہ ہوں (عحشر) 


مسی آاودہ سرانگشت حسیناں لکھے 
سر پستانِ پری زاذ ہے مانا۔ کہے (غالب) 


گئۓے تھے کل ہم جو سی رکرۓ عجب طرح کي بہار دیکھی 
مثال آتش کے کوہ,و صیحرا گلوں سے سارا مپک رہا تھا (نعم) 


جب نام خبا جواں ہؤا وہ 
مالنر نظر رواں ہؤا وہ (نسم) 


و. بجر القصاحت ء ص ‏ ہے۔ 











ے١‏ 
: سایہ ساں پہنچے تو تھے پاؤں تلک گر پڑ گر! 
اس ۓے دامن کو بھی پر ہاتھ لگاۓ ئہ دیا (خستم)کے 
تجم الغنی ہی کا بیان ے کہ کبھی تنہا کاف ؛ جو حروف معنوی۔ 
میں سے ے ؛ خرف تشبید کا کام ذیتا ے ۔ ملا : 
جب ستارہ طلوع ہوا دمدار 
دم ہو ایس ی کہ٢‏ چھوٹتا ہو انار* 
دیوی پرشاد سحر بدایونی اداتِ تشبیں کی فہرست یوں بناےۓے۔ 
ہیں : 
7یا:2 مائندذ ۔ جیسا ۔ جوں ۔ چوں ۔ نظیں -۔ مقابل - 
تکاس ۔ ران حامثل ۔ گویاے عدیل ۔ برنگت اق 
وشرہ ۔٢٣٣‏ 
واضفح رے کہ تشبیہاتِ سکب میں بعض اوقات ”'یا؟؟؛ شعر 
کے دو ٹکڑوں کو یوں تقسم کر دیتا ے کہ حرف تشہیہ کی صورت۔ 
پیدا ہوی سے ۔ سودا کہتا ے : 
آویزۂ گہر ےٴ بنا گوش یار میں 
یا سرنگوں ے اس کے مقابل غرور صبح 





و۔ ظاہر ے کہ یہاں پہلے مصرعے میں تسامح راہ پا گیا ے ۔ یا تو آخری 
لفظ ”ہم“ ے ۔ یا آخری تین لفظوں کی شکل یہ ہوی ”گر پڑ کے“ ۔ 

2 ”کہ؟ کے لیے ارباب_ صرف و نمو '!ک' ہی استعبال کرتے ہیں ۔ “٥‏ ے 
صرت حرکت ؛”ک؛ کا اظہار ہوتا ے ورئب ”ک؛ آخری حرف کے 
طور پر ساکن نہ رہتا ۔ 

پ بجر الفصاحت ؛ ص ے ہے تا ہے۔ 

م۔ معیار الیلاغتء ص ہے ۔ 


ہے۴ 
حروف ' تقبیہ یا اذَأتك تبیہ ی 'اور شکلؤں:)پر بھی غور کر 
چمک رہا رے چمن میں _ابھی, ستارهۂ گل 
شعاع_- سہر جو ہے صبح کوشوارۂ کل 
یہ شاہ نصیر کااشعر ا بے جو علوم. شعویہ کے بہت مستند 
۔واقف حال ہیں نون نے ؛جو؛ سے حرف ۔تشیید کا کام لیا ہے : 
قالہ ے چھیڑے ہوئۓ غیں کے پیدا. .نہ وا 
میں لب نے ک طرح آپ سے گویا نہ ہوا 
لیکن اس مضەوق میں غالب: کا :شعر بہت اچھا نٹ : 
پر ہوں مین ٹنگوے کے یوں ‏ زا سے جیسّے”باجا 
اک ذرا چھیڑے پھر دیکھیے کیا نوا نے 
استاد بَعْض اوقات غر معزوفت کات نے بھی حزف تکبیہ کا کام 
آلیتے ہیں:۔ رضّوان ماد آبادیٰ کہتا ے ؛ 
کب داغ یہ دل پر شب ہچراں میں لگے ہیں 
نایا کتول آنجمنٰ جان نف لگےٴ ہیں 
اور دیکھے : 
زلفوں نے ےچ سواد جال حضور کیا 
کال کھٹا نے آتج چمکتا ے اور کیا (میر) 


براۓ سیر بن ٹھن کے وہ اپنے گھر سے کیا نکلا 
کہ شرقر نور سے اک جلوۂ جس خدا نکلا (رونق) 


لہتے 
نگ دنیا :میں رہا: عالم قانی میں جدا 
جیسے لہروں سے کنول رہتا ے پاتی میں جدا (چکبست) 





طبیعت صوزتِ ہے جوش میں ے 
حا عزم نوٹانوش میں ے' (لسم دہلویٰ) 


اآداتِ تشبمہ کی یں تفصیلىی بحث اس لے ضروری تھی کہ بعض 
لوگ اداتِ تشبیہ کی غیر موجودگ سے تشبیں کو استعارہ سمجھ لیتے 
5 الاک ضورت یت ےکا مین کا عست”ڈ ادزی فرت ×× اس کی 
ندرت و لطافت اور اس کی ا عائی کیقیت اس .چیزڑ میں خفی ہے کہ شاعر 
ے ارکانِ تشبیہ میں ہے کتنے رکن استعال: کے ہیں ۔ غور کرۓے 
سے معلوم ہوگا کہ تشبیں میں غرض_ تشبیہ تو اکثر دریافت کرنا 
:پڑق ے ؛ بات کرنا نہیں پڑق ۔ وجب خمبہ کبھی ہوقی نے کٹھی نہیں 


2 ور ا و ا کا تہ ا ا ا 
۔ اس ی وج یہ ےے کہ عسرتا موباق نۓ ‏ بار بار 'اپنی مشق_ 
جع سرد سو ساب یا ے -۔وہ کہتے ہیں : 
غالب و مصحفی و مبیر و نسم و مومن 
طیع حسرت نے اٹھایا ے ہر-استاھ ہے قیض 


حسرت تری شکفتہ کلامی پہ آفریں 

یاذٰ .آ. گئی اسم کی - رنگیں- بیانیان 
شخصاآ راقم ,السطور کو زسم کے دیوإن میں کوئی خاصن بات نظر نی 
آتی ۔ لیکن شعر کے معاملے میں تعصبات ذاتی کی بڑی ابعیت ہوتیق ے 
بلکہ تمام دوائر_ انتقاد میں ہوق ے ۔ اس لے میری وا سک2 
ا ا یا وی تحت تقبس عر پریان یق 





۰م" 


ہوق ۔ اسی طرح ادات اتشبیں کبھی موجود ہوتۓے ہیں اور کبھی, 
نہیں ہویۓ ۔ 
تصائیف متعلقب کے تمام مباحث کا مطالعب کرۓ کے بعد میں 

اس نتیجے_ پر پہنچا ہونِ کہ ارکان تشبیہ وہی ہیں جو سجاد مر زاٴ 
ے نقل کے ہیں ۔ یعنی : 

١۔‏ اطراف تشبیہ ۔ 

وس شی ےم 

۳۔ غرض تشبیہ۔ 


ہ۔ حروفِ تشبیہٴ۔ 


ان چاروں ارکانِ میں سے صرف ایک رکن تشبیہ کو مکمل, 
کر دیتا ے ء یعنی اطراف تشبیہ اور باق ارکان بغیر کسی نقصان کے 
حذف کیے جا سکتے ہیں ۔ بلکہ جیسا میں ابھی عرض کرتا ہوں > 
ارقا کا جذف کرنا ہی حببن و لطافت:تشہیہ کا باعث: ہوٹا ے۔ میز 
کے اس شعر میں : 

نازک:۔ اق لیوںر بی کیا کے 
سواۓ غرض تشبیں کے تینوں ارکان موجود ہیں ۔ لیب مشیں ے > 
”گلاب کی پنکھڑی؛ مشبہ بہ اور ”نازکی؟ وجمر ہہ ۔ یہ بات واضح کر 
دیٹی چانے کہ شاعر کے لے ضروری نہیں کۂ وہ تشہیں میں تمام 
وجوہ مشابہت یا اسبابِ مشابھت کا ذکر کرے ۔ میر نۓ لبوں یىی 
نازی کہہ کر صرف ہونٹوں کی لنزاکت اور رعنائی ہی کی طرف اشارہ 


ار ای خی ا ا کی کا کو او یں ا ای اجکی کن کا 





۱ھ" 
ہیں کیا ء بلکه گلاب کی پنکھڑی کا تصور کرتۓ ہی اس کا رنگ ء 
اس کی پتیوں کی نرمی اور نعومت اس کی خوشبوکی لطافت تمام چیزوں 
کی طرف ذہن منتقل ہو جاتا ے۔ اسی طرح اس شعر میں : 
شام ہی سے بجها سا رہتا ہے 
دل ہوا ہے چراغ مقلیں کا 

وجب شیہ عجب لطافت سے موجود ہے ۔ چراغ کا مجھنا ایک جسانی 
فعل سے اور دل کا بجھنا ایک کیفیتِ معنوی ے ۔ اداتِ تشبیہ اور 
خرضن تشبیں اس شعر میں حذوف ہیں ؛ لیکن ان کا .حذف ہوا ہی 
شعر کو ابمائی کیفیات :کا حامل بنا دیتا ے ۔ واضح کرنا یہ مطلوب 
ے کہ آپ ذرا اس وقت کا تصور کیجیے جب دن اور رات ملتے ہیںء 
چراغ میں بی پڑۓ کا وقت آ جاتا ے ۔ یہ وہ وقت ے کہ انسان کی 
طبیعت خواہ خواء گھر میں بغیر کسی وجد کے اداس ہوق ے ۔ البتہ 
چراغ میں بی پڑے ہی اور روشنی کی لہروں کے پمدا ہوۓ ہی شام 
کے کام شروع ہو جاتے ہیں اور مصروف گھر میں انسان اپنی پراگندگر 
طبع کو فراموش کر دیتا ے ۔ مفلس کے گھر چراغ نہیں جلتا ء اس 
لیے جب دونوں وقت ملتے ہیں تو اداسی طاری ہوق ے اور وہ 
اداسی کی فضا روشنی کے نہ ہوۓ ہے قائم رہی ے ۔ یہ کیفیتِ 
معنوی کہ دل شام ہی سے کیوں بجھنا شروع ہو جاتا ے ء شاعر ک 
انفرادی واردات سے متعلق ے اور غالباً اس کا تعلق ایتلافاتِ افکار 
سے ہے جو اس مرحلے پر ہارے دائرهۂ بحث سے خارج سے ۔ 

اگرچہ عام طور پر یں بات درست سے کہ ارکانِ تشبید - 
حذف کرے سے تشبیہ میں لطافت و ندرت پیدا ہوق ے ء۔لیکن عال 
تب شعرا اركان کا ذ کر بھی کرتۓ ہیں اور شعر کی. بلندی بھی قائم 











2 





۸۰۳۲ 

رہتی ے ۔ معال کے طور پر انوری: کا جو مشہور قصیدہ یوں شروع 
ہوتا۔دے : 

کر دلو دبت بجرںو کان باشد 

دل و۔دستر خداۓ کاں باشعد 


اس میں یں مشہور شعر موجود سے : 
در جہانی۔ و از جہاں۔ بیشی 
ہمچو معتی :کم در بیاں: بآمد 
اس شعر کی لطافت معنوی ہے قطع نظز کر لیجیے اوز غور فزتائٔے 
کم ارکان کی موجودگی نے شعر کا حسن ذوبالا کیا ے یا گھٹایا ے ۔ 
اظزافتِ تشبیہ یعتی مشبه اوز مشیم بت موجوذ یں ؛ ادات'' تشبیہ 
موجود ہیں ء وجہ شبہ موجود ے ء غرض تبیہ موجود ہے ۔ اب 
شعر کے معای پر غور کیچے ۔ مطلوبة سنخؾ سرائی ید ے کن ستجر 
جُو انؤری کا مدوخ نے ء'اکزچہ دنیا میں۔رہتا ے۔ اور دنیا ہی کا 
جزو ے ‏ لیکن امن کے اباوجود یں جزو کل ہو گیا ے ۔ جس طؤزح 
معانی بیان کی جان ہوۓ ہیں-اور مے معنی فقرہ انشا۔ پرداز کے :قلم 
لے نہیں تکاتا “انی ظرے:تلظان سج ر*امسٴذیا مَلئ رہ ک ڑا ٥تیا‏ نے 
ماورا ے ء اور بیان کی ماہیت اور پیکز کے عافیہ کی طرح ے جو 
مظلوب شاعر ے ۔ واقعی الفاظ بعض اوقات :الیک خاض تر تیب میں 
ا ا پیداکرے ہیں کہ آدمی حبزان رہ جات ے ۔اور بَہرحال 
سنجر کو بیان ک جان یا کلام بامعنی کہنا انتھہاۓ لطافت و غایتر 
جودت طبع ے ۔ 
اداتِ تشبیں بھی دوسرے ارکان کا طرح کبُھی. موجود ہوے 
ہیں کبھی حذفك ہوتے ہیں اور دونوں صورتوں میں ‌تشہمہ ک :نوعیت 












: ۴ھ 

و کیفیت بدل, جاق, ہے ۔ صاحب بحر القصاحت نے ء اداتِ تشبمہ کے 
سلسلے میں حذفر ادات سے جو صورت پیدا ہوتی ہے ء اس کا ذکر 
نہیں کیا ء لیکن اقسام تشبیہ میں اس سے بحث کی ہے ۔ پہلے ان۔ 
لوگوں کا ببان سن لیجے جو اداتِ تشبیہ کی موجودی یا حذف ہے 
تشبید گی کیقیت کی تبددیلی کا ذک رکز ہیں ٠‏ روحیٰ کدہتے ہیں : 


”پس در تشیے کہ ادات و وچٴ شبہ را حذف کنند ء قوی 
باشد یہ نسہت تشہیہے کم در آن پر دو یا یکے ازایں ہر دو 
مذکور باهة ۱١١_‏ 


سراد یه ے کہ جس 8شبیہ میں نہ وجئ شبد پائی جاۓ اوز اہ 
حروف تشبیہ وہ دوسری تشبہات کے مقابلے میں زیادہ قوی ہوق ے - 
جھاں اس بات کی وضاحتِ کر دینی غروری بے کہ ہمارے علاء تشبیں کے 
سلسلے میں کلمہ* ”قوی؛ کا استعمال عضں استحکام و متانت کے لے نہیں 
کرۓ ء بلکہ انی ساد یہ بھی ووق ےکم تشبیہ لطافت و ندرت 
میں تفوق حاصل کر لیتچی ے اور دقیق کیفیاتِ السافی کے اظہار و 
ابلاغ میں معاون ہوق ے ۔ 


سحر بدایوی لکھتے ہیں کہ جس تشبیہ میں اذاتِِ تشبیں موجود 
ہوتۓ ہیں ء اس کو ”مےسل؟ اور جس میں نہیں ہوتۓے اس کو ”موکد“ 


کہتے ہیں -۔٢‏ 


جلال الدین احمد جعفری فرماۓ ہیں : 





وہ کزیر عجوے ص ریں۔ 
۔ معیار البلاغت ؛ ص ہے ۔ 








م۰مم" 
'٭تشہینر مرسل وہ ے جس میں حرف تشبیہ مذکور ہو 
جسصسوہ 
غمزۂ شوخش ہمہ چوں نیشتر 

اور تشبیں مؤکد وہ ے جس میں حرف ۔ تشہیں مذ کور نہ 
ہو ۔ اس کی دو صورتیں ہیں ٤‏ ایک یں کہ حعض حرف تشبیه 
کو عذف کر دیں ۔ دوسری صورت اید ہے کہ حرقتر 
'تشبیة کے حذف کے بعد مشہد بہ کو مشبہ کی جانب مضافت 
کردیں ء جیسے : 
ہے آفتابر ژزر فشان ء جام بلوریں آساں 
۔مشرق: کفك ساقیست داں ء مغرب لب یار آمدہ 
کبھی شعراۓ عجم بجاۓ حروفِ تشبیہٴ کے کوئی عبارت 
لاۓ ہیں ۔ مثاا نظیری کا یہ شعر ء 

بوّۓ یار من از این سمت وفا می آید 

گلم از آدست : بگیرید من از گاز شدم١٤٤‏ 


کنز البلاغت میں بھی زینبی صاحب نۓ عیناً انھی خیالات 


"کا اظہار کیا ہے ۔٢‏ 


اصراللہ ۓ بھی کم و بیش یہی باتیں لکھی ہیں اور اشعار 


بھی وہی نقل کیے ہیں ۔۴ 





1> مصباح القواعد فارسی ء حصہ دوم ٤ص‏ م۵ ۔۵۵ہ۔ 
ہ۔ کنز البلاغت ء ص ہی ۔وی۔ 
پنجار گگتار ص وو ۔وور۔ 








8" 
صاحمبِ بحر الفصاحت کے ء جو پان چوانَ چمن اقسام تشبیں 
کا لگایا ہے ام میں البتہ اتشہییر قریب اور تشبیر بعید ء تشبیبر 
تمئیل ء تشبیہ مفصل:و مجمل ء :مےدود و مقبول و مطلق اور تشبیں 
مےسل و موکد کا ذ کر کیا ہے ۔ چنان“ہ وہ لکھتے ہیں : 
”جس تشبیہ میں حرفر تشبیہ مذکور ہوتا ے اس کو تشبیہ 
مرسل کہتے ہیں ء مثلا : 
کندن سا چہرہ دیکھو کبھی آٹنے میں م 
سونا ملاؤ سر کا چاندی میں ماہ کی“ _(ع) 
, ھھر وہ کہتے ہیں: 
”جس تشبیہ میں حرف تشبید مذکور نہیں ہوتاء اس کو 
تشبید موکد کہتے ہیں ء ٹلا ء 
روشن سوادِ زلفر سید فام ہوکیا 
کی کان کا چراغ_ سر شام ہوگیا؛؛ 


خراتب تشبیہ کا ذ کر کرے ہوۓ نجم الغنی لکھتے ہیں : 
””قوت وضعف کے مبالغے کے اعتبار سے وہ تشبیہ کم رتبہ 


ہوق ے جس میں اطرافر تشبیہ ٤‏ وچب شبہ اور حرف 
تشبیہ چاروں کا ذکر کریں ۔ جیسے : 


اتتے کم ظرف نہیں ہم جو ہپکتے جائییں 
گل کی مائند جدھر جائیں مہکتے جائیں“ 


پھر وہ تشبیہ ے جو وچب شہہ کو حذف :کر دے ےا مثلڈے : 








یو ا 





کی سابۓ نہیب., جاہے. میں خوشی کے مارے۔ 

جب ہے دیکھا ے ترے پھولِ ہے رخساروں کو 

ایکیا صووت یہ ے کہ جرف تشبَید کو حذف کز دیں ۔ اس 
کا غ کر-آ چکا ے۔ ایک صورت یں ے کہ مشبں کو حذف 
کر دیں اور ایک یہ کہ وجب شبہ اور جرف تشٍبیہ دونوں 
کو حذّف کر دیں ۔١١٤‏ 


بات یہ ے کہ اس سلسلے میں اصولِ موضوعہ قائم کرنا دشوار 
ے ۔ اصل چیڑ تشبیہ تیں یہ ے کہ وہ اپتے عہدے سس ای آ کین 
اپٹاآمنصب پوراٴ کرے ء اپنا فریضہ ادا کرے ۔ معروف ہے جہول 
کی طرف جاۓ ۔ اگر یہ خوبیاں تشبیہ میں موجود :ہیں, تو پھر ارکان 
تشیمہ کی کیا کیفیت ہے .یں محضِں ایک رسمی بات ے ۔ میں ذبل 
میں کچھ اشعار درچ کرتا ہوں جو تشبیہ کی خوب اور لطافت کا 
“ اظہار کرۓ ہیں ۔ ے شک جہاں ارکانِ تشبیہ کم آۓ ہیں وہاں 
اختصار کی وجہ سے : تشبید کا- ٹھاٹ زیادہ دلکش معلوم ہوتا ے ۔ 
لیکن اصل اصول وہی ے کہ شاعرٴ ۓ اپٹیٴ واردات اور کیفیات 
کو کس طرح قاری تک پہنچایا ے ۔ اگر اس نے تشبیہ کا سہارا لیا 
ے تو اس پر کوئی پابندی نہیں کہ وہ ارکان کو حذف کرے یا 
اركان کا استعمال کزے ۔ ابلاغ و اظہار میں جو صورت معاون ہوق 
ے؟ اس کو اختیاز کرہے ۔ یہ .اور بات ےچ کب۔ارکانؤ: تشبیں کے 
حذف کر دینے سے تشیي۔.میں واقعاً ندرت پیدا:ہؤ جاق ۓے اور ذہن 
میں ایک استعجابم ک سی کیفیت پیدا ہوتیرے کہ شاعر نے صرف 
طرفین تشبید سے کام لے کر نوادرر افکار کی کتنی سطحیں ہہارے سامنے 


وہ بجر الفصاحت؛ ضص و ہے ۔+۵ے۔ 





ٰ ۸۴ 
. پیش کی ہیں ۔ یں سرت موباق کے کات سخن؟؛ ہے اور غالب و 
آشیفتہ کے دیوان ہے کچھ۔ اشعاؤ نقل. کرتا ہوں جن میں تشبیہ کی 
لطافت ۓ بات کو کہاں سے کہاں پہنچا دیا ے ۔ آپ خود غور کر 
لیں کہ اس اصل سسئلے کے ساسلے. میں ازکان۔ کے ,حذف ہوۓ یا ان 
کی موجودگ کو کیا اہمیت حاصن ہے ۔ حسرت نۓ جو شعر حاسن_ 
سخن کے عنوان نمبر ہ موسوم۔بہ حسن ترکیب ء خوں"ٴ استعارہ و 
لطف تشبید میں۔ثقق کے ہیں ء۔ان کا اخاب یسدے.و-- 

اس۔ برق طور کی ہیں تماشا ہتھیلیاں 

شمعںی کلائیان ٤‏ ید بیضا ہتھیلیاں! ‏ _(ىذہب) 


و۔ اس شعر میں صرف مقبہ اور مشبہ بہ کا ذکر ہے ۔ باق تمام ارکانَ 
حذوف ہیں ۔ لیکن اس لیے حذوف نہیں ہیں کہ شاعر ان, کے حذف کرۓ 
کو کتب_ علوم شعریم کے مطالب کے مطابق مقبول سمجھتا ے ٤‏ 
بلک اس لیے عذوف ہیں کہ ان کے حذف کزے ہی میں تشبیءہ کی 
لطافت پوشیدہ ے ۔ مثال کے طور پر مذہب کے اس شغر میں وجہ 
شب کا؛ئہ ہونا تشبیہ کے دائڑے کو جو وسعت عطا کڑتا ہے > اس کا 
بیان تحضیّل حاضصل ے ۔ کلائی کو شمع سے تشہیە دیٹا ‏ اور ہتھیلی کو 
ِف ضا ت7 ایک ایخنق لعل تص و :3یب میتعنعاوت ہوا زے 
چو نہایت دلغروب :اور دلکشی ے - محبوب۔کی کلائی اذر:شنعع میں جو 
اوصات مشترک ہیں ء ان میں نزاکتء گورائٰن اور شمم۔ میں اجو شعلم 
ہوتا دے ٢>‏ اض سے سرالگشت: حنای. کی مشابہت عجیب لطف پیدا کر 
ہی ےٍ ۔ ہٹھیلی ی ید بیضا ہے۔ تشبید ۔دینا-ادور کی بات نہیں ہے 
لیکق۔ ساستۓ کی بھی باتِ نہیں ے ۔ ید بیضا کے کواثت پر غور کرے 
سے معلوم ہوکا کہ حضرت ‏ موسیلٰ گزیبان .سے ہاتھ۔ لکالتےٴ تھے تو 
درخشاں وتاہاں'نظز آتا-تھاد-عہوب :کی ہعھیلی بھی:”'پردہ داوۃ“ 'معلوم 
ہوق ے ۔ کویا صرفت ہتھیلی کا چمکتا اہی ۔وجه شہع نہیں ے > بلکہ یہ 
ا۵ا بھی مد نظر ے۔ کہ وہ پردے سے ئکلے تو ید بیضا معلوم ہوگق - 





ہ۸م1 


ہے مجھے اہز. بہاری کا: برس کر کھلٹا 
روۓ روتے غم_ فرقت 'میں:فنا .ہو جانا (غالپ) 


کیا کہون چھوٹ کے میں.اس گل_ تر ہے 'تسلم 
صورتر نکچٹر برباد کہیں. کا نہ ہوا (تسلم) 


تسپجدہئیں :سک ااؤوَابیٰ اعالمد کھائے 
بت خاۓ کو تو:عالم_ تصویر کر چکے (رشی) 
تشبیں سکب کا ذ کر آگے آئۓ گا ء لیکن یہال ایک ایسی ہی 
تشبیہ کا نقل کر دینا مناسب معلوم ہوتا ے ۔ مشتاق لکھٹوی کا 
شنعغر ے٢‏ 
ڈھلا ے حسن لیکن رنگ ے رخسار جاناں پر 
اپھی باق ے کچھ کچھ دھوپ دیوار گلستاں پر! 


و۔ اس شعر میں تشبیہ نے اپنا صحیح منصب پورا کیا ہے اور فنکار ۓ 
ایک نہایت پیچید, اور دقیق کیفیت کوء جس کا تعلق تعقلات سے ےء 
ایسی کیقیت سے تشبیہ دی سے جو ہبارے ادواکات سے مر‌بوط ہے 
اور جس سے ہم اچھی طرج آ کاہ بی ۔ یعی معروفت کے راستے سے 
جہول ک طرف چلا ے اور تعقل ی دقت_ نظر کو ادراک کی آ گاہی 
ا خر کرنامدا نو رج نت کویان کنل مود رو ید 
ے کہ جو نازلین اپنے رنگ روپ کے اعتبار سے دید ہوق ے اور 
جس کے حسن کی کیفیت دیدنی ہ ہو سکے تو شنیدنی ہوق ےء عمر 
کے کسی مرحلے_ پر پھنچ کر حسوس کرق سے کہ اب اس کا حسن 
اترقدعوبم تی اور اب رن نا لمکم :غبیرنا(لیدوں ک/عو /صورق 
چڑھتا سورج ہے ۔ اس کے .باوجود ڈھلے ہوۓ پختہ کار رنگ روپ میں 

[بقی حاشیہ اکلے صفحے بر] 





"۸0۸۹ 


بنواری لال شعلہ ٤‏ شری کرشن کے رہس کا ذکر کرےۓے ہوۓ 
کہتا ے : 
کدھر کے ساقٴ بزم شب ماہ 
کھلا بند نقابِ حسن دل خواہ 
شبر مہتاب فرش پادر نور! 
ہیایاں در ہمایاں جلوه_ طور 
مجلوٰ نور تھا پر اک طبق میں 
زمیں لی تھی چاندی کے ورق میں 
شکن موج ہوا سے آساں میں 
جھلک سیاب ک موج رواں میں؟ 
یس آبٴ,و تاب تھی انوار مد میں 


جھلکتی تھی زمیں جمنا کی تم میں 





[ِقیں حاشیں صفحم* گزشتد] 
ایک, خاص بات ہوتی ے جو دل پر اثر کرتی ے ۔ شاید عورت کے 
دل میں یہ خیال کہ یہ حسؾ چند دن کا سان ے ء یا مرد کے دل 
میں یہ شعور کہ اب رنگ روپ کا یہ عالم ے تو کم سنی میں کیا 
کیفیت ہوگ ء بہرحال جو صورت بھی ہو ء دل پر ایک خاص اثر ہوتا 
ہے ۔عورت کے ژوال پذیر حسن کے لے فتکار ے جو دیوار باغ پر 
دھوپ کا عنہرا پن ڈھونڈا ے ء وہ انی نظیر آپ سے ۔ 

ع۔ چاندنی رات کو پھلے تو فرش ہے تشبیہ دیڈا کہ پچھایا جاتا ے ء پھر 
اس قرش کو چادر نور سے سجاتا ایچ کی انتا ے ۔ 

۳۔ آب رواں اور ساب میں چلت ء پھرت ء سپیدی جھاگ کی کیفیت اور 

7 لہروں کا تلاطم و تسلسل یہ سب چیڑیں وجوم مشابھت ہیں ۔ 









بی 


بھرا تھا ٹور پیا سے تا یہ ناہیٗ 
ا 


ہی تی لان طل ای 


قیاست زا: عجبب انداز.ۓ تھا 
لب جان: آفریں۔ دم غازے نے تھا 





و۔ ایک ہندو کی ژبان سے یہ شعر تعجبانگیز معلوم ہوتا ے - حبرت اس 


بات پر نہیں کہ اسے فنکاری کا اتنا اوٹھا مقام کس طرج حاصل ہوگیا 
کہ الشا پردازی کسی مذہب کی پابند نہیں ۔ سوال صرف یہ ے کہ 
اس شعر میں جو فقہی اور علم ٴالکلام ۓےٴ س‌بوظط 5ضّوزات پوشیدہ ہیں 
ان پر عبور حاصل کرۓۓ کے لیے شاعر کو کن سرحلوں سے گزرنا بڑا 
ہوا ۔ ملحوظ خاطر رے کہ سری کرشن کے ربس کا ذکو ہے اور 
وہ خود ہندوؤں کے عقیدے کے مطابق خدا کا اوتار ے ۔ بہ الفاظِ, 
دیگر ظل اا ہی ےء اب مسلانوں: کا علم الکلام خدا کی وحدتِ صرف ء 
. وحدتِ مطلق ء وجدت ‏ بحت اور وحدتِ معحعض کے متعلق یہ کہتا ے 
کہ یہ ایسی کیقیت سے جو صرفف منقی طریقے پر سمجھائی جا سکی 
ے ۔ مثلا یہ کہ خدا ی وحذت ؛ وحدت درکثرت بھی نہیں یا۔وحدت 
تناسب بھی نہیں یا وحدتِ_ عددی بھی نہیں ۔ پھر یہ وحدت عددی 
خارجاً متشکل نہیں ہو ء ما۔وا اس کے کہ جن الییاء و اولیاء کو کچھ 
جلوہ نظر آیا اتھیں نور کے کمرشے تو ضرور نظر آۓ ۔ اس اعتبار نے 
چاندنی کے تور کو ظل اللٰہی ککہناٴ كکنتی حیرت الگیڑ بات ے ۔ اس 
تور سے انسان کا جو تعلق ے ١‏ اےۓے گی شاعروں سے موضوع فکر 
بنایا ے ۔ مثٹا5ء 

لن تراتی کی تب لو مجھ سے بھی موسیل ک طرح 

میں ہوں عاشق کہ ٹلوں گا اسی شیدا کی طرح 
عزیز کہتا ے : 
دعوے تو تھے بڑے ارق گکوے طور کو 
پوش. اڑ گئے ہیں ایک سنہری_ لکیں ہے ۔ 


ا و 
کپ ا 








: آ عے'' مثہٰتات'' پائفئ< یىی بی یہ 
پڑا ٹحکس , لبائل مہ ۰ ارغواق 
گاجے؟ ہو گان یف ت1ا ہنی 
ملی آواز من _ددیا : ک: : آواز 
پ دااے ید گا تکعبف امہ 
(بنواری لال شعلہ) 


نازک؟ کلامیاتن .تی توڑیں عدو کا دل 
میں وہ بلا ہوک شیشے سے پتھر کو قوڑ دوں (ذوق) 


ال رے ..۔ خاطر کی کٹ رتیں یں ہہ 
تودہ رینا. دی جھے:: رد ۔ ملال.. کا (تسلم: دہلوی) 


لاف دیتا ے داغ اھک “پرفد' مجر کو 
کے ا جلوہ تھارعن ہے کور طراز کا_ْ 


ٍ .یکنا کشی کو ہم ۓے نہ دیکھا. جہان میں 
...ا طولر ‏ امل ۔ جوانبا سے - زلفر دراز کا 


اعلیل درے ک اطاقت ے 
تھا کہ وہ ابی کوٹ و 5 


ع۶ 





بلہ 


آج ہی کیا آگ ے سرگرم کیں تو کب نم تھا 
شمع_ ساں بجبور۔ خوۓغ آتشیں .تو کب نب تھا 
آج ہی کیا ہے فلک پر شکوۂ فریاد خلق 
اسے ستمگر آفتر روۓ زمیں تو کبیا ئم تھا 
آج ہی ٹیکا لکاۓ سے لگے کیا چار چانئد! 
ہے تکلف ہے تکلف مم جبیں تو کب ند تھا 


مشاطہ ۓ مگر عمل_ سیمیا کیا 
گلبرگ کو جو غنچہٴ سوسن بنا دیا؟ 





و۔ اس شعر میں دوسرے مصرع کا ؛ے تکلف؟“ غورای دعوت دیتا ے ۔ 
پہلے ”؛ے تکلفت؟ کے معنی ہیں کہ میں تو صات دن سے کہتا ہوں اور 
دوسرے ے لکاف کے معتی ہیں :بدون_ آرائش ء بغیر_ امداد_ مشاطہ 
گری:د ہر اد یہ کمہ ٹیکا لگاۓ سے حسن کو کوئی چار چاند نہیں لگے۔ 
تو ے کلف ء بغیر کسی آرائش کے اور نقش و نگار کے سہتاب کے لیے 
باعث_ رشک تھا ۔ 

ج۔ یم شعر استعارے سے بہت قریب ے ۔ مگر 'کلبرگ؟ جو اب ہولٹوں کى 
علامت بن گیا ہے ء اگز اسے یہی ایمائی مقام بخشیں تو شعر بالکل دائرۂ 
تشبیم میں رہتا سے ورنہ استعارے میں چلا جاتا ے ۔ جس طرح بدر چاچ 
کا یہ شعر : 

مم دو ہفتد شود از کنار شب پیدا 

غيك ز گوشہٴ "ما" دو ”ہفتم 'پیدا شد 
اگر امن قصیدے کے سیاق و سباق میں زلف و رخ کا ذکر ہے تو 
قشہیء ے ورلہ استعارہ ۔ 





3, 


تم لوگ :بھی غضتب:پتؤ کد فلٴ پر یہ اختیار 
شتا فوغ کر 'ليیاء فعر اہن بتا دیا 


اے ھتیفش نود غب خم تر ہے آج 
نم تاب آفٹاب قروغ_ قمز ے آج 


آتی بیں یاذ کاکل و ذڈل کيی حتایٹیں 
روتا پچوں ذام و سغ_ گرفتار دیکھ کر! 
کیا بن گیا ہوں صؤزت دیؤار دیکھنا 
صضورت کسی کی میں سر دیوار دیکھ کر ٢‏ 


دو چار فرشتوں پہ بلا آۓ گی ناحق 
اے غیرت ناہید نہ ہو نغمہ سرا دیکھ 





١۔‏ غالب کا شعر ے : 
مژدہ اے ذوق اسیری کہ نظر آتا سے 
دام غا یىی قفسں_ مغ گرفتار کے پاس 
پ۔ اس شعر پر مومن کے شعر کا فیضان تمایاں ے ء لیکن تاریخی ٹرتیب۔ 
معین تب ہوۓ سے یہ نہیں کہا جا سکتا کہ کیا واقعی شیفتہاۓے اس 
شعر ہے استفادہ کیا ے : 
تاب_ نظارہ نہیں آئنہ کیا دیکھئے دوں 
اور بن جائیں گے تصویر جو حیراں ہوں کے 
فارسی کا مشہور شعر ے : 
من اؤ حبرت تو از سمکیں ء نہ اماۓ لہ تقریرے 
چناں ماند کہ ہم ژانوست تصویرے بہ تصویرے 





مہ 
منت سے مناے ہیں جھے میں نہیں منتا 
اوضاع_ ملک دیکھ اور اطوار گدا دیکھ 


نیرنگ نوبپار ے عشوہ طلسم کا 
کیا عندلیب ردام فریبِ چمن میں سے 


شریک بلیل و قمری ے وہ زہوں قفطرت 
جو ے قرار رے سیر گلستاں کے لے 
قفمی زمانہ و جاں صغع و آشیاں ملکوت 
۔قفس میں مرغ سے بیتاب آشیاں کے لیے 


حصۂہ دوم 
تشبیہ کی چند مشہور اقسام 
تشبینر م رکب 


اس سے پہلے اس بات کی طرف اشارہ کیا جا چکا ے کہ تخلیقی 
خن کار کی واردات اور اس کے تجربات و حاصلات ء اپّی پیچیدگی ء 
تنوع اور گہرائی کے لحاظ سے عام آدمیوں کے کوائف سے بالکل 
مختلف ہوۓ ہیں ۔ اس کی وجہ ظاہر ے ؟ عوام اشیا کا ادراک یا 
حقائق کا تعقل عموماً ”پاہستگق* رسم و رہ عام؟؛ کے مظابق کرۓے 
ہیں!'۔ فن کار حقیقت کا مشاہدہ یا تو بہ توفیق وجدان و کشف یوں 
کرتۓے ہین کہ بات کی رمز اپنی پوریٰ کلیت میں ظاہر ہوق ے یا 
کوئی لمحہ ؛ جسے اصطلاح میں تجربں کہتے ہی ء یوں روشن ہوتا ے 
کہ دور دور تک اس روشنی کی شعاغعیں پہنچتی ہیں اور بہ ظاہر 
۔منتشر اور ے رط حقائق و اشیا کے انبار میں ایک وحدت تالیقی کا 
۔سراغ ملتا ہے ۔ اشیا کے مشاہدہ کر ے کے اتتے لامتناہی طریقے اور 


١‏ ہیں اہل_ خرد کس روش خاص پہ ناژاں 
پابسنگی_ رسم و زور عام بہت ہے 
شاید اسی کیفیت سے متاثر ہوۓ کے بعد طبیعت ۓ یوں قرار کی راہ 
اختیار ی کم : 
ۓ تب رکیاں میں ے ء ند صیاد کمیں میی 
کوشے میں قفس کے جھے آرام بہت ے 
در 


کا او ےی 


٦و‏ 
زاوے ہیں کہ ذرا سا موقف بدلنے سے شۓ مطلوب ایک لی صورته 
اختیار کر لیتی ہے ۔ ہر عظمم فن کار حقائق کے ختلف گوشوں کو 
ہے ثقاب کرنۓے کی کوشش میں کبھی ایک ایسے مقام تک پہنچتا سے 
جہاں فرشتوم کے بھی پر جلتے ہیں :اور پھر جو کچھ وہ کہتا ے۔ 
کبھی اس کو اختراع : کبھی ابداع ؛ کبھی تخلیق نوادرفکر ء کبھی 
تشکیل معان بکر کا نام ەھاٴ جاٹا ۓ:۔ ایسی صورتوں میں وہ اہی 
واردات پر کسی قسم کا لیبلی (آ٥٥ة)‏ نہیں لگاتا کہ اس طرح 
کیفیت مقید ہو جاتی سے اور ہمارے ذہن میں جو ایتلافات اس لیبل 
سے, واہستہ ہیں ان کی معنوی جیثیت سے متائر. ہو کر پہج ئن کار کا 
مطلب سمجھۓے کی کوشش کرۓ ,ہیں ۔ اس کے یرخلاف وہ صرف بیانر 
واردات سے کام لیتا ے ۔ البتہ یہ بیانِ واردلت:ء ابلاغ تام اک حد 
تک پہنچتا ے ۔ عض اظہارِ وارداتِ ذاتر تک عدودہ و کر نہیں 
وہ جاتا ۔ اس میں کچھ شک نہیں کہ اظہار کے۔ساتھ ہی قدر جال ء 
چو تخلیق ہے .وابستہ ے ء اجاگر ہو جاقی ے۔لیکن حض اظہار ء جیسا 
کمد لسائیاتِ تقابلی کے ماہرین تۓے لکھا رے ء بعض اوقات .دیواۓ ک 
بڑ معلوم ہوۓ لگتا ے یا بجٹوری کے .الفاظ میں هیںہنِ الفاظ تار تار 
ہؤ جاٹا ے اور مغانی کے کچھ پھلو یوں نظر آنےۓ لگتے ۔ہیں کہ 
شعر یا تخلیقی کاوش کی معنویت اور بانمر ہوۓ کا وت تو سلتا _رے 
لیکن فن کار کے ذہن سے رابطہ* ٹائح نّیں ہو تا اور اس کے معافیٴ مطلوب۔ 
تک کسی طرح رسائی حاصل نہیں ہوق ۔ 
ظاہر ے کہ پوچیدہ .اور ء واردات ء ۔تجربات ء کوائف اور 
ذہنی حاصلات ء (جذباق آگی۔میں سموئۓ ہوۓ) پیچیدہ اظہار اور 
پیثت کا تقاضا کرۓ ہیں ۔ تشبی می کب ء ایسی وارذات کے بیان اور 


۹۶ 
اظہار و ابلاغ کے لے نخایت مفید ے۔ سوا سحر' کے جو 
کمہتا ہے : 
”جس تشبیہ میں ایک پیثت جموعی, کی دوسری ہیئتر 
جموعی سے تشبیب دی جاۓ اور وج شیہ سکب عقلی ہو 
اس کو تشیمىِ سکب یا ممثل کہتے ہیں ۔٤؛‏ 


سب مستند کتابیں تشہیبر سکب میں وجم شبہ کے عقلی ہولۓ 
کی تخصیص نہیں کرتیں ء جیسے کی ختلف :مثالوں سے ؛ جو ابھی آتی 
ہیں ء بخوبی واضح ہوگا ۔ پہلے ختلف آرا سن لیجیے اور کچھ مثالیں 
بھی جو کعب متداولہ میں پائی جاتی ہیں ۔ پھر میں ۓ جو مثالیں 
جمع کی ہیں ان میں ہے کچھ اشعار نقل کروں گا ۔ 
میم الغنی لکھتا ے٢‏ : 
کبھی مشبہ اور مشبہ یہ دونوں سکب ہوتۓے ہیں ء اور 
رکب ہونۓے سے یہ عراد ے کہ پر ایک, ایک ایسی 
ہمت ہوتا ے جس میں چند چیزیں۔جتمع ہوتی ہیں ۔)؛ 
جم الغنی ۓ جو مثالیں دی ہیں ء ان میں ےکچھ ملاحظہ ہوں : 
پنہاں زرہ میں ہوتی تھی اس طرح ہے سناں 
جلی چمک کے ہوی ے جوں ابر میں نہاں 
شاخ سناتن ہے ہوا اس طرح پیل جدا 
پیروں سے قد سے جیسے جواتی کا بل جدا 





و۔ معیارالبلاغت ء دیبی پرشاد محر ؛ ص .ہے ۔ 
ج۔ عحرالفصاحت ؛ س جح ہے ۔ 





نہ 


ہوا پہ دوڑتا ے اس طرح اف اہر سیاہ 
کہ جیسے جاۓ کوئی قیل مست ے زتبیر 
صاحبِ ”'فایض البیان؟“ لکھتے ٢ء‏ 
”س کبات کی قسم میں ہے یہ تشبیہ سکب حسی ے - 
میر حسن : 
چڑتہ-این ۲ بج ھی زوا“ اتد کیا 
کہ اک اون قای عو ڑ ے4 کو دطاتی' رکا 
تا آخر کہ فرماتۓ ہیں : 
کہہے تو کہ شب چاند ۓ آن کے 
نکالا ےے متت کھت : نے دمان ٠ی‏ 
معشوق کو ء جس ٌۓ دھانی لباس پہن رکھا ے ء چاند سے 
تشبیہ دی ے ء بلکہ نہ صرف چائد کے ساتھ بلک ُس حالت 
میں کہ موسم دھانوں کا ہو اور چاند بھی کال روشنی کے 
ساتھ لکلے اور زمین سے تھوڑا ہی بلند ہوا ہو اور دھائوں 
کی سبزی بھی نظر آتی ہو اور دیکھنے والا ایک کنارے 
پر آس کھیت کے چاند کی طرف منہ کر کے دیکھے تو ]آس 
کو یہ کیفیت نظر آوے کہ وہاں کا کھیت لہلہا رہا ے 
اور چاند اس ہے ایسا قریب ے کہ گویا خود آآسی کھیت 
میں سے لکلا ے ۔ ید ایسا سکب حسی سے کم آُس کے 
اطراف بھی سکب ہیں ۔ اور سکب حسی وہ ے جس کے 
اظرات اضاقت ہوں می ارک ا ان ومن سے 


و۔ تالیت حافظ عمر دراز فائض ء ےےم ۱ع ؛ لاہور؛ ض م۱ قاےم۔ 





)مس ڑا اسد اللہ خاں غالب کا شعر ے جس میں سونۓ ٹ٭روے۔ 
کے چھلوں کو چاند سورج سے تشبیہ دی گئی ‏ ے 

بٹتے بت سونۓے "رو ے کے چھلے حضور میں 

فک جیں کے آ کے سم واژر مہر و ناہ ماند 

یوں سمجھے کہ بیچٴ سے خا لی کے ہوۓ 

لاکھوں ہی آفتاب ہس اور ے شبار چانئد١‏ 

سوے روے کے چھلے سشیہ ہیں اور آفتاب اور چاند مشبہ بی 
مگر نب مطلق ون اسحشت کے کا یچ ے خالن کیڑا 


ہوۓ ۔ مشبہ مفرد ے اور مشید یہ سکب ۔ 


ٹکتد ع کبات حسی میں ہے بدیع اور نادر وه ہے کہ۔ 
اس میں نشیس :ای ارصورت تد طلقم چو کہ اس میں اور 
حرکات و اوصاف بھی پاۓ جائیں ۔ مثال میں حسن : 
تمامی کی سنجات جلوہ کناں 
کہ جوں عکس مہ زیر آب رواں 


تمامی کی سنجاف کو عکس ماہ کے ساتھ تشبیہ دی ے اور 
عکس ماہ اگر ایستادہ پای میں پڑے تو ے شک تہایت ہی 
خوب ہوتا ے اور اس کا لمعان دوگونہ ہو جاتا ے ۔ مگر_ 


و۔ یہ قطعه یوں شروع ہوتا ے : 
سے چارشتیہ آخر_ مادمر صقر ء چلو 
رکھ دیں چمن میں بھر کے مۓ مشکبو کی نالد 
جو آنے جام بھر کے ہے اور ہو کے مست 
سبز ےکو رولدتا پھرے ؛ پھولوں کو جاۓ پھاند 





۳٣۴٠ 

۔جب آب۔ رواں کی قید .لگا دی گئی تو ہزار گونہ لطافت 
اس میں آ گی ۔ کیونکہ پان خود چمکنہ دار شے ے ۔ 
پھر جب اس میں لہریں پڑت ہیں تو کپھی لمعان دو چند 
ہو جاتا ے اور کبھی گم ہو جاتا ے ۔ اور یہ آفتاب کى 
شعاع یا چاند کي روشتی میں بُوی تمودار ہوتا ے ۔ اور 
۔عمنجاف کی بھی یی لطافت ے کہ جہاں عکس روشنی کا 
پڑتا ے وہاں سے زیادہ چمک دکھاق ے اور جہاں اندھیرا 
پڑتا ے وہاں تھوڑا ۔ بہاں تبیہ موج اور لمغان میں ے 
اور اس میں بھی کہ کبھی لمعان زیادہ او رکبھ یکم دکھائی 
۔دے ء اور جب تک ید جمیع اوصاف ذہن میں حاضر نہ ہو 
جائیی ٤‏ تشبیں درست نہیں ہو سکتی ۔ اسی قسم سے سے : 

پڑا عکس دولؤں کا جوں نہر میں 

لگے تونٹے چاند اض لہز میں 
اور شعر : 

کہہے تو کہ شب ٌچاند نے آن کے 

کال پچ مت وت نے نذحان کے 
ایسی تشبہوں کی لطافت سے ماہرانِ فن خوت واقفت ہیں ۔ 
لکتہ : تشبیہ کسی! محض حرکت میں ہوق ے ء مگر ضرور 
ے کہ اس میں اختلاط حرکتوںِ کا ہو یعنی جیسی حرکت 


مشیبہ میں ہو ویسی ہی مشیہ بہ میں بھی حسوس ہو اور 
اي کو اختلاف حرکات _کہتے ہیں ۔ چنانچہ ِذوق : 





١۔‏ کبھی ؟ 


۰۴۸۱ 
ئفس کی آمد و شد ے از اہل حیات 
کرد ا جو تو۶ یا: غائ ینتا نیجھ' 


آمد و شد نفس کو نماز کے ساتھ تشہیں دی ے ء یعنی 
جیسا کہ اس میں قیام و سجود ہوتا بے ؛ ویسا ہی دم کبھی 
اوہر آتا ے او رکیھی نیچے جاتارے ۔ جب تک کہ دونوں 
کی حرکتوں کو اختلاط نہ ہوگا ء وجب تشبیہ پیدا نہیں ہو 
سکتی ۔ اسی قسم سے ہے : 


کھلٹا کم کم کلی ہے سیکھا ہے 
اس کی آنکھوں کی نم خوابی نے 


یہ اتشبیہ وائندی میں ہے ؛ اعنی کلی کم کم کھلتی ہے 
اور معشوق کی آلکھ بھی کم کم کھلتی' ے١‏ -؛ 


تعجب کی بات ے کہ کیئی جیسے عقق ٠‏ دائشور اور دیانتدار 
تماقل ۓ اپنی مشہور کتاب ”'منشورات“' میں کم و بیشن یہی مضمون 
اپنے لفظوں میں بغبر کسی حوالے کے نقل کر لیا ے ۔ اشعار بھی 
وہی ہیں ۔ فاضل مؤلف کا تبصرہ بھی وہی ے ۔ کہیں کہیں خفیف سا 
تصرف کیا گیا سے ۔ مٹا چاند آور ذغان کے متعلق جو اشعار ہیں 
آُس سلسلے میں کیٹی لکھتا سے : 


ر- فائض البیان ء ص رر تا ہ۔ 





و۶ 
”عجب نہیں کہ چائد کا کھیت کرنا ؛ جو ایک اور اردو 
جول شاعری ؛ اگر کسی کو دیکھنے کی آکھ اور سجھے 


کا مذاق ہو گاائند 


بھرحال جو بات گفتتی تھی وہ یہ ے کہ تشبی رم سکب کی ایک 
شکل متعدد بھی ے ۔ حافظ عمر دراز لکھتے پین : 
”نکتد : تشبیں سکب اور متعدد میں یہ فرق ے کہ 
س کب میں جب تک جمام اجزا مشبد بہ کے نہ لیے جائیں 
کے تب تک تشبیں درست لہ ہوگ ۔ اور متعدد میں یں قید 
نہیں ہوتی ء بلکہ ایک صفت بھی اس میں سے لے لی جاۓ 
تو درست ے ۔ مثا بیر کو سیب سے فقط رنگت میں 
تشبیں دیں اور مڑے اور ہو کا خیال نہ کریں تو جائز 
ے ۔ اسی طرح فقط مزے یا بو کا.خیال کریں اور رنگت 
نے قطع نظز کزیں۲:“ 
جس صورت میں وجوہ تشبیہ متعدد ہوں کی لیکن کوئی ہیئته 
جموعی پیش نظر نہ ہوگ تو تشبیں متعدد پیدا ہوگ اور یہ کوئی نادر 
تشبید نہیں ہوگ ۔ ث3 : 
غ ہو کہ ایک پھول کھلا ے گلاب کا 


اس مصرعے میں حبوب کی تشبیہ گلاب کے پھول سے ہہ وجوہ عتلفہ 
ہو سکتّی ہے ۔ نزاکت و پرمی و لعومت کے اعتبار سے ؛ نکہت و 


و۔ منشورات ء دائش عل فیض گنچ ‏ دہلیے مرورع ‏ ص مر تاےہ۔ 
ہے ایض ص۸ ۔۹ا۔ 








ری 
رنگ کے لخاظ: سے ء حسن کی عارضی آب و تاب اور متوقع.زوال پذیری 
کے پیش نظز ء کانٹوں کی موجودگق کو مطلوؤب خاطر رکھ کر کہ 
رقیب کا خدشہ اور اس کی نازل کردہ آفات کا فننہ عاشق کو مسلاتِ 
مسلکِ عشق کے طور پر تنگ کرتا تھا ۔ اب رقیب کے متعلق نقطہ* 
نظر بدل گیا ے ءٍ اگرچہ بعض موجودہ شعراء بھی غالب کی طرح 
حبوب سے چھیڑ خانی کرتے ہوئۓ نظر آے ہیں ۔ بالکل جدید شعراے 
میں بھی ؛ مث فیض کے ہاں ء رقیب کا ذ کر ملتا سے اگرچہ اسلوبِنظر 
جدا ے ۔ کبھی علامتی مفہوم بھی متبادر ہوتا ے ۔ ید طبیعت ٤‏ 
افتاد, طبع ٤‏ معاصرانہ واقعات اور شخصی واردات پر منحصر ے کہ 
موجودہ شعراء کے رقیب کی داستانوں کی کیا تعبیر ی جاۓ ۔ 
مچد سجاد مرزا بیگ لکھتے ہیں : 


”وجب شبۃ کی دوسری تقسم مفرد و سکب و متعدد ۔ 
اگر وجب شبں ایک صفت ہو تو مفرد ے اور اگر کئی 
اوصاف اس طرحج ملا کر کہ آن سے ایک بحجموعی ہیئت 
تصور کی جا سکے اور وج شبد قرار دی جاۓ تو سکب 
ے ۔ وہ امور جو وج شہد قرار دے جاتۓ ہیں ء حسی اور 
عقلی دونوں ہو سکتے ہیں : 
پتے برنگ چہرۂ مدقوق زرد تھے 

پنّوں اور رن کٍچہرۂ مدقوق میں زردی صفت مشترک ے + 
وجہ شبہ مفرد ے : 

پر سنگریزہ نور ہے در خوشاب تھا 

لہریں جو تھی ںکرن تو بھنور آفتاب تھا 


مرف 


سنگریزوں کو 'ُدر خوشآىیە ے ء لہروں کو: کزن سے اور 
پھٹوز کو. آفتائب سن تشبیہ+ دی ہے ۔. سپ میں وجہ شیہ 
حفائی سے لہٰذا:مفرد نے ۔! 

اک گوٹاٴ چُھا کے ڈھالوں سے سیہ کاروں ی 

برق پر صف میں چمکے لکی ٴ تلواروؤں ک 
ڈھالوں ی کثرت اس قدر تھی کہ جب .فوچ کے سپاہیوں 
ے آن کو اپنے ہاتھوں پر بلند کیا تو ایسی تاریی ہوگئی 
جیسے ابر سیاہ چھا جاے سے ہوتی سے ۔ اور جس طرح 
ابر میں بجلی چمکتی سے اسی طرح ڈھالوں کے سایوں میں 
تلوازیں چمکتی تھیں ۔ تشبیں سکب میں مجاۓ تشبیہ مفرد 
کے زیادہ جدت ہو یق نے ٠ء‏ .- وجم۔۔شہہ س کاب کو 
وجہ_ شہہ متعدد ہے تمیز کرنا ضرور ے۔۔ وج ہٍ شہہ ‏ صسکبيی 
٦‏ رت ری اوصاف بل کر ایک بے عدغچھیدا کی ؛ 
جیسا کہ اوپر بیان کیا گیا ے ء اور وجس شید متعدد یں 
ے کہ وم اوصاف جو وچب یہ ,ین سکتے ہیں ہوں تو 
کئی لیکن محموعی طور پر ان سے ایک ہیئثت حاصل نہ ہو 
بلکہ پر ایک صفت علیحدہ علیحدہ وجم ہہ ہو٢‏ ۔)“ 


یہاں فاضل مؤلف کو تشابت ہوا ے ۔ وجب شہم صفائی نہیں بلکە نور ے یا 
روشنی ۔ اور شاعر ۓ پہلے مصرعے میں وجە شبہ ک تصریج کر دی ے 
یعٔیٰ تور ۔ پھر لہروں گو گرن کہہ کر شعاع_ نور دکھائی ے اور 
ظاہر ےکہ شعاعوں سے جو بھتور_ آفتاب بتے کا وہ خروز قوریں ہوگا ۔ 
پر لوریں چیز صافت ضرور ہوتی ے لیکن پر_صافت چیز کا اوریں ہونا 
ضروری نہیں ء اس لیے اس بات کی صراحت کر دی گئی ے ۔ 
تسہیل البلاقد ض چجر ے ور ۔ 








"۰۵ 

سید اجلال: الدین احمد جعفری ء تشبیہ سکب :کی :شال میں یہ 
شعر پیش کرتے ہیں : 

رقص میں :وہ اہ شی ے۔اس: طرح سے جلوہ- گر 

جسۓ لب موج:زن میں غکس ہو خوؤوشنید کا 
پھر لکھتے ہیں : 
”اس شعر میں طرفین اور وجمر شبہ سب .کے سب مس کب 
ہس جن کی تفصیل حسبِ ذیل ے ۔ 
مشبہ : معشوق:خوزشید ٠ٴر‏ وکا ناچنا ۔.یعنی,اس کا کبھی آگے 
بڑھنا کبھی پیچھے ہٹنا ٤‏ کبھی ہاتھ بڑھاناء کبھی سمٹ کر 
بیٹھنا اور پھر کھڑے ہو کر کھل جاٹا ے اور یہ ایک 
مجموعی کیفیٹ ے ٭ 
مشبہ بہ ع آفتاب کا عکس دریا میں پڑنا ۔ پانی کی حرکت 
سے کبھی, اس کا آگے بڑھنا ؛ ,کبھی. پیچھے ہٹنا ء کبھی 
پھیل جانا اور کبھی اس طرح سمٹ جانا ے کہ اس کا 
گول دائرہ سالم نظر آۓ لگے ۔ 
وج شبہ : ایک روشن شے کا ختلف حرکتوں کے ساتھ 
کبھی ؟ صاف شے میں تمودار ہونا ے ۔١١٠‏ 


ر۔ سم الولاضحے سے ۔ 
راقم ااسطور کے خیالِ میں وجم شیہ اور طرفین تشبیہ ک صورتِ مطلوب 
شعر ہے متبادر نہیں ہوئی ہلکہ فاضل مؤلفر کتاب کے مشاہدے اور 
بصیرت پر مبنی سے ۔ ماد (ظن_ غالب یہی ہے کة)”نشاعر ک 
ھی ہوگ ۔ 


فاضل مولف وجت۔ ۵بہ سکب: اور متعدد میں یوں ۔فرق بیان 

کرۓ ہیں : 

”وجم" شی متعدد : جب دویا چند چیزوں کو چند باتوں 

میں اس طرح تشبید دیں .کہ اگر ان میں سے کوئی ایک 

بات کم بھی کر ی جاۓ تب بھی تشبیں صحیح رے تو 

اس تشبیہ کی وچب شید کو وچب شیہ متعدد کہتے ہیں ۔ 

مثلا زلف کوشب سے تشبیہ دیں تو وج ہہ درازی اور 

سیاہی ہوگی ۔ لیکن اگر آیک وچ شبہ کو کم کر دیں 

تب بھی 'تشبید صحیح رے گی ۔١٤!‏ 

راقم السطور کے خیال میں زلف کو شب سے تشبیں دی جاۓ 

تو ایک پہلو یہ بھی ہوگا کہ کئی رات اگرچہ دراز اور طویل نہ 
ہوں گی ء لیکن اپنی کیفیت میں زلف کے کوائف کی یاد دلائیں 
1 سیت 

جھے بیٹی ہوئی راتوں کی سہکت آی سے 

ہجر کے دن بھی تری زلف رسا ہوے ہیں 
علامم روحی وجب شب متعدد اور وجب شبه سکب کا بیان کرے 
ہوۓ لکھتے ہیں کہ ”جو وجنر ہہ متعدد مل کر ء یعنی مجموعی 
حیثیت میں ء ایک ہو جائۓۓ ٢‏ سے وجہ شب مم کب بھی کہتے ہیں ۔ 
اور آُس میں ایک ہیثت ترکیبی شامل ہے جس نے چند چیزوں ہے 
تشکیل پائی ہو ۔ یی وجمر شب حسی بھی ہو سکتی ہے اور عقلی 


و۔ نسمِ البلاغت ؛ ص ہ۲۔ 








ك۳ 

روق' -'۶۱ سکب عقلی کی مثال میں علامہ روحی تۓ انوری کا وہ 
مشہور شعر پیش کیا ے جس کی مثال اس حقبر کے خیال میں اردو 
شاعری پیش کرۓے سے عاجز ے ء۔یعی : 

در جہانی و از جہاں بیشی 
ہمچو معنی کہ در بیاں باشد 

اہل_ نظر پر واضح ہوگا کس اس شعر میں الوری نے معنی اور پیکزء 
پیثتا۔ اور مافیں الفظہ ,اور مطلميی کے ادرمیان وہ' ناڑزک رش :دریافت 
کیا ہے جس کی تشریج کے لیے :ایک کتایچہ بھی کم ہوکا ۔ آج کل 
جو لسای اور نفسیاق:انکشافات,ہاؤنۓ ہیں ٭ آن کے پیش_ نظر یہ بات 
کامل اطمیٹان اور یقین سے کہی جا سکتی ہے کہ عمل تخلیق میں 
اظہار اور ابلاغ کے درمیان جو بعد و فصل ہوتا ے ٤‏ آ٘س کا پاٹٹا 
ہف کے لے یا ضرق نان پک رلے بہت دیوار اہو تا ہا ۔ ببرحاق 
٠وہ‏ مناسب الفاظ ٤‏ حروفت و اصوات اور آن کے بریحل استعال سے اہُی 
واردات کو اظہار کے دائرے سے نکال کر جزوی ابلاغ تک ڈ اد 
میں لاتا ے اب یہ پڑھنے والے یا نقاد کے مطالعے ء ذہنی تعصب ء 
فکری رجحان ء روحای تربیت ء ماحول سے تصادم کے تجربات ء گھر 
اور مذرسوں میں واقعات کی رفتار اور آن کے رخ پر منحصر ہوتا سے 
کہ وہ فن کار کی تخلیق کو کیا مطلب پہناۓ ہیں ۔ شعر فہمی میں 
اصل اصول یہ سے کم شعر کا مطلب وه ے جو آپ کی سمجھ میں 
آے اور“ آپ سے ماد صاحب ذوق سلم نقاد ہے ۔ ایک وہ زمانه 
آۓ والا ے جب نظیری کے متعلق ہاری معلومات بالکل نہ ہوۓے 
کے برابر رہ جائیں گی ء لیکن ]سض کا کلام باق ہوکا ۔ جوہری قوالائی 


۔ دبیر عجم ہہ ووجء لاہور ص۱ 





۲۲۰۸ 
اور تانکاری کے اثراتِ کا سلشلہ فضا کی:نسخبر تک پہنچ چکا ہوکا ۔ 
اور نظیری: کا یہ شعر:ء: 
بہ زیر پر بن مو: نشم ڑوشتے ستا خا 
یہ روینائی ., ہر۔ ذرہ :روزننۓ۔ست سا 
ابی معنویت کی وسخت میق کچھ کا کان بن جائۓ کا اور بڑے بڑے 
عحقق ء نقاد اور فشلاۓ عضر: یہ کچیں. کے کہ ا تو نظدی کے: زماۓۓے 
میں جوپر قرد! )۸٤٥۵(‏ کا: یلم اپنی انتہا:تک پہنچ گیا یا آے ہہ طریق 
الٹام معلوغ ہوگیا تھا . کم:محتصر ‏ بواق . منقی':(٥15اء٥1ظ)‏ کی حقیقت 
اور نوعیت کیا ہے اور کائنات, کا نظام جغورڑؤ مقابلہ :کے کس قاعد ے 
پر قائم رچ ۔ اسی طرح اقبال کے ائی شعر ک نیٔن۔تفسبز ہؤگ : 
خقیقت ایک ۓ پر تھے ي خاک تو کہ نوری ہو 
لو خوژشید کا لئلےٴء .گر ذرے کا قل چیریں 

بعض حلقوں سے سورج کے بطون میں خعلف زمانوں میں بہت ہے 
جوہرفرد خودبخود پھٹ جانۓ کا نظریہ پیش کیا گیا ے ۔ کہا جائۓ کا 
کہ علامہ مرحوم آت نظریات ہے کامل آ گاہ تھے ۔ اس تمہید ے جو 
آکھنا مقصود ے وہ یہ ے کہ یوسف حسین خاں کے قول کے 
مظابق ہر لفظ ایک ایسی تابناک ء زندہ ء روشن ء جاوداں اور منور 
آگائی سے کم اگر کوئی شاعر آُس اکائی کے ایتلافات ء مدلولات ء 
متعلقات ء متشاجات اور متجانسات ے واقف ہو تو ہوسکتا ے کہ و 
کسی دن ایسے الفاظ جمع کر دے جن کا مطلب نہایت دور رس ہو ۔ 
تشہبہات ‏ سے کب میں اور تر کیبات میں یہ راز تخفی ہوتا ے کہ ان کی 


و۔ قرجے کے لیے حم ک لغت الگریزی فارسی'پر اعتاد کیا گیا سے ۔ 





شی 
تواائی الفاظ و اصوات کے ضحیح استعال سے بڑھ جاق ے ۔ اب۔ 
تک میں نے مسثند کتابوں ہے وہ شعر نقل کے تھے جو نظریات۔ 
اور دعاوی کی مثالوں کے لیے تلا ش کے گئۓے تھے ۔ اب میں تشبیہاتِ 
ص کپ پر مشتمل کچھ منتخب اشعار پیش کرتا ہوں جس ہے 
انداء ہوگا کہ تشبیں کی یں صورت کتنی دقیق اور لطیف سے : 
کل ہم آئینے میں منہ کی جھدٗریاں دیکھا کے 
کاروان عمر رفتہ کے نشاں دیکھا کے 

(صفی لکھنؤی)۔ 


مکھڑا وہ بلااء زلف شیہ فام وہ کافر 
کیا خاک جیے جس کی شب ایسی محر ایسی (آزردہ): 


پوچھو نہ حال چشمو دلأویز یار کا 
کھولو نم راز گردش لیل و نہار کا (شاد) 


تاب نظارہ نہیں آئنہ کیا دیکھنے دوں 
اور بن جائیں کے تصویر جو حیراں ہوں گے (مومن). 
دل ہے مٹنا تری انگشت خنائی کا خیال 
ہو گیا گوشت سے ناخن کا جدا ہو جانا 
ہے نمجھے اہر بہاری کا ہرس کر کھلتا 
روۓ روۓے غم فرقت میں فنا ہی جانا (غالب) 


ریشم کا لچھا ہاتھ میں ُس کے نہیں دلا 
یہ یاسمن کا سائپ .سے یا یاسمن کی شاخ (ذوق): 





۱۰۰ 
بات نرہی ہے یوں وہ کرتۓ ہیں 
جیسے لہرااۓ ریشمی آغھل 
ار جی سراکی انزئیق ٥‏ سے 
اس میں لگتی ہیں سب لسریں کومل 
جھے دھوکہ ہوا کہ جادو سے 
پاؤن بجتے ہیں تیرے _ بن چھاگل 
7 رپا ا گلابت' ماق > پر 
ل0 ری ا ھے ار ی۷۶ نین 


میرا جیٹا ے سیج :نکالٹوں کی 
آٹذ کے سرنۓ کا ام تاج ےل (عابد) 


تخلیقی فن کار کو تشبیم مکمٹ کی کیفیت ء نوعیت اور رموز 
سو اسرار سے کاملا آگاہی حاصل ہونی چاہے ۔ اس ک وجہ ایک تو 
پہلے بیان کی جا چکی ہے ء دوسرے یہ ے کہ کسی خیال کے سلسلے 
یا خیالات کے ختلف سلسلوں کو وحدت تالیقی عطا کرتۓ کے لیے 
تشبیمر سکب بہت کام آق ے ۔ علاوہ "زی ختلف اصناف سخن 
میں ؛ خصوصاً مثنوی میں اور عموماً بیانیں اور وصفیں شاعری میں 
تشببھات' سکب سے بہت مفید کام لیا جا سکتا ے ۔ تشبیں سکب 
۔میں ایک حرکت کا سا احساس ہوتا ے ‏ جو شعر کو توالائی اور 
جزالت عطا کریق ے ۔ پھر یہ بھی ہے کہ تشبیہ سکب کے اختراع 
میں فن کار کی اپچ اور اس کے جوہر کھلتے ہیں اور وہ مشکل ہے 
۔مشکل خیال کو بوجں احسن ادا کر سکتا ے ۔ یوں کہ اظہار 
٠و‏ ابلاغ میں کم سے کم مبعد و فصل کا شعور حاصل ہو ۔ کبات 


ا و پروی 

کے اجڑزا پر غور کرۓ ہے معلوم ہوگا کی تخلیقی فن کار نۓ کس 
طرج غیر متعلق اجزا کو خارج کرکے اور انتخابِ الفاظِ موزوں نے 
کام لے کر ایک تصویر امتزاجی پیدا کی ے ء جو مطلوبہ اثر پیدا 
کرۓ میں مجلی کى طرح سریع ہوتی ے ۔ ختلف ٹکڑوں کے جو 
ایتلافات اور مدلولات ہوے ہیں ؛ ان پر غور کرۓ سے شعر کے 
معانی کی عجیب عجیب سطحیں سمجھ میں آقی ہیں ۔ بعض اوقات تو 
تشبیں سکب کے استعال کے بغیر چارہ ہی نہیں ہوتا ء اسی لے عرض 
کیا گیا کہ تخلیقی فن کار کو مس کباب پر حاوی ہوا چاہے ۔ مثنوی 
میں قصےکی رفتار کے ختلف خدو خال اور افساتے کے پہلو روش نکرۓ 
کے لیے ان مر کبات سے کم لینا پڑتا ے ء اور یوں بھی جس طرح 
ترکیپ جدید کے اختراع یا ابداع سے فن کار اختصار کا قریضہ پورا 
کرتا ے ء تشییمر سکب سے بھی خاصا طویل سلسلہٴ خیال ء بہاختصار 
قاری کے ذہن تک سنتقل ہو جاتا ے ۔ ان تمام دعووں کے شواہد 
ے شار ہیں لیکن میں بہ غایت اختصار کچھ مثالیں پیش کرتا ہوں 
جن سے تشبیں ص کب کی تخلیقی اہمیت کا اندازہ ہوگا ۔ شثنوی اوز 
بیائیں شعر میں اس کا مقام معلوم ہوگا اور اختصار کے حصول میں یه 
کبات کہہاں تک معاون ہوتے ہیں ٤‏ اس کا بھی اندازہ ہوگا۔ یہ 
کہنے کی یا ثابت کرۓ کی ضرورت نہیں کہ اختصار جان کلام ہے 
اور تخلیقی فن کار اس کے حصول کے لیے بڑے بڑے ہفت خواں طے 
کرتا ے ء جن میں اختراع تراکیب_ جدید اور ابداعِ معانی شامل 
ہیں ۔ 
مثنوی میں تشبیں سکب کا رلگ : 

مبر حسن کی مشثنویء جو کئی اعتبار سے ایک شاہکار کی حیثیت 
رکھتی ے ء اپنے اختصار میں بھی کہ جانر کلام اور روج بذلہ سنجی 








۲۱۲۲۳ 

ے ؛ اپنی نظبر آپا ے ۔ یہ دعوئل بظاہر حل نظر معلوم ہوکا کہ 
اختصار کے لیے مثنوی گلزار لسم کا اسلؤب نگارش بجا طور پر مشہور 
ے ۔ لیکن راقم السطور کے خیال میں کسی نقاد ۓ اس غوغاۓ 
اذبی میں کہ گلزار نسم اردو میں اختصار ی کامیاب ترین مثال ے > 
مر حسن کے ختصرات پر غائر نظر ہی نہیں ڈا ی ۔ میں کوشش کرتا 
ہوں کہ جستہ جستہ آن کے ہاں جو یہ صفت پائی جایق ے ٢‏ اُ٘س کی 
ثشان دہی کروں اور تشبیں سکب و اختصار میں واسطہ و رابطہ 
بھی متعین کروں ۔ 

آغاز کتاب ہی میں یعنی آغاز داستان کے پندرہ بیس اشعار کے 
بعد حسن کسی شہنشاہ کیتی بناہ کی سلطنت کے۔مینی سواد دارالخلاۓ 
کی تعریف کرتا ہے ۔ میر حسن کو نور اور رنگ اور ان کے ستعلقہ 
کوائف بہت پسند ہیں اور آن ک پیکر تراشی ( :ع٥‏ صطذ) میں ان 
چیزوں کو بہت اہمیت حاصل سے ۔ شہر کا بیان کرے ہویۓ وہ یں 
بتانا چاہتے ہیں کہ شہر ایک منظم نقشے کے مطابق وجود میں آیا 
ے ۔ دوکنوں پر اشیاء ک نمائش کی یہ کیفیت ے کہ رنگ و نور 
اور روشنی ے ایک طاسات کا عالم نظر آتا ے ۔ نکہت اس پر 
مستزاد کہ ممام لوگ ء جو اس شہر کے :باسی ہیں ء خوشبو کے دلدادہ 
ہیں - اس تمام کیفیت کو بیان کرے کے لیے حسن نے صرف ایک 
شعر کہا : 

جہاں تک کے رستے تھے ہازار کے 
کہہے تو کم دستے تھے کلزار ے 

اس شعر کی خوبیوں اور اس کے حاسنِ ظاہری و باطنی کی کیا تعریف 
کی ات پہلے تو اغو زا سے کہ ذوالفامان ساد لزفٹز ۷ادمنۃ 





۳ 
قافید ے ء تھے ردیف ے ۔ !'بازار؛ گلزار؛ کا قافیہ اور ٭کے؛ ردیتك 
ہے۔ مڑے کی بات یہ ے کہ چاروں قافیے : رستے ء دستے ء بازار اور 
گلزار ہم وزن بھی ہیں ۔ ان اشکالات سے گزرنا. اور پھر شعر میں 
معنویت اور باآمری کو قائم رکھنا بہت بڑے تخلیقی ہخرور ہی کے لیے مکن 
ے ۔ تشبیہ سکب نے اس شعر میں جو صورت پیدا کی سے ء اس ک 
تشریچ کی اب شاید ضرورت نہ رہی. ہوکہ بازار کہ رستوں اور گلزار کے 
دستوں میں نہ ,صرف وجب تشبیہ متعدد ے ء بلکہ ایک ہیثتِ جەوعی 
کو دوسری ہیثت حموعی سے یوں تشبید دی کی ے کہ پڑھنے والے 
کا راہوار خیال رنگ و نکہت و نوز کے امن شہر میں ء جس کے 
حلوں کا تعمیری نظام گلدستون کی طرح متنتؤع بھی ے اور ہم:آننگ 
بھی٠‏ .کھو۔نہین جاتا بلک آے تخیل کے“ پر عطا ہوۓ'یں اوز وہ 
کل کے گھوڑے کی طرخ لکہت ہی کی ضوزت روئنن ہوا پر سوار 
ہو کر اس شہر میٹو سواد کی سبر کرتا ے جہاں ‏ رنگ: اور نوز 

ےر رن کے کا جو ے اتا نی 

یت لوگ جانتے ہیں کہ بادشاہ کے اولاد: نہیں ے ۔ نجومیوں ء 
رمالوں اور پنڈتوں کی مدد حاصل کی جاتق ہے جو .یہ پیشین کوئی 
کرۓ ہیں کہ بارعواں سال اس وارث تاج و تخت کے لیے خطرناک 
ہوکا جو سمشکوۓ معلّل کو اپنی آمد آمد ہے گلذستہٴ مسرت بنا دے 
گا۔ آس کی ولادت پر جو جشن منایا جاتا ے ؛ اُس کی تعریف میں حسن 
نے دل کھول کے اس کا بیائیہ و وصفیہ حال دکھایا ے.۔ جشن ک 
تصویر میں جہاں تشیی سکب استعال کیگبٔی ے,:وہاں ایسا معلوم 
ہوتا سے جیسے گانۓ کی ء وقصن کی ء مسرت کی بلکہ خود جشن ک 
قوعیت کی اور بادشاہ کی لبض کی تال بڑھ گئی ہو * ات والیّون کا 
0 رنگ دیکھے اور تشہیں ‏ سکب کی ے ساختب ساختکی اور ے تکلف 


7۶ 2 
ا وا جا 
و کی 


ا ا 





چا 


7 ۲۱۲۰۳۴" 
'تکلف پر نظر کیجے ١ا‏ 
وہ دالتوں کی سسًّی وہ گلبرگ تر 
شفق میں عیاں جیسے شام و سحر 
وہ گرسی تھی چہرے کی جوں آفتاب 
جسے دیکھ کر دل کو ہو اضطراب 
کوئی غن میں سنگیت کے شعلہ رو 
وع" جوگت“ 'اچھنی ”لے 'پرمو؟ 
باغ کی تیاری کی داستان میں حسن نے تشبیں سکب کے ذریعے ‏ ایک 
طاسمی منظر کھینچا ے جس کی مثال اردو اادب میں خُریں ملّی ۔ 
پہلے ہم حض باغ کی ایک کاغذی تصویر 'دیکھتے ہیں ۔ یوں .معلوم 
ہوتا ے جیسے ختلف پھولوں کی رنگ برنگی تصویریں دیواروں ہے 
چپکی ہو ہیں : 
چمیلیٰی کہیں .اور کہیں موتیا 
کہہیں :راۓ بیل .اور ککہیں موگرا 


اس کے بعد ناگہاں تصویر میں تور ء رنگ اور خوشبو پیدا ہوقق ے * 
کھڑے سرو کی طرح چمھے کے چھاڑ 
کے تو کہ خوشبوئیوں کے پہاڑ 


و۔ شیقتہ کمہتا ے : 
آج ہی ٹیکہ 'لکاۓ ہے لگے کیا چار چالد 
لے تکلفء ے تکلت مہ جپیں تو کی نہ تھا 
+۔ لسم کہتا ہے : 
وہ تاچنے کیا کھڑی ہوئی تھی 
خود زاگنی ٢‏ کقڑی ہو 'تھی 





۰۲۱۲۹۱۵" 
جب قوت باصرہ لذت اندوز ہو چی ے ؛ قوتِ شامہ مزے لے چک 
ہے تو ساعت کی باری ہے ۔ چنانچد اب باغ میں حرکت کے ساتھ منظم 
شور پیدا ہوتا ے جسے اصطلاح میں موسیقی کہتے ہیں : 
پڑی آب “جو پر طرف کو بہے 
کریں قمریاں سرو پر چہچے 


اب باغ سرتاپا حرکت بن جاتا سے ۔ لمس اپنی پوری طاقت کے ساتھ 
ظہور میں آنا چاہتا ے اور ہہ طریق عاشتی آنا چاہتا ے ۔ حسن 
کہتا ہ : 

گلوں کا لب نهہر پر جھومنا 

اسی اپنے عالم میں منم چومنا 


اب حواسِ خمسہ پوری طرح متاثر ہو چکے ہیں اور تشبیں سکب۔ 
کے ذریعے ایک ایسی کیفیت بیان کرنۓے ک ضرورت ہے جس ہے 
معلوم ہو کہ یہ ناچ ء یە:رنگ ء یہ گاۓ کا طلسم یوں ہے گویا باغ 
کے ہر ھودے ۓ اور پھول کی ہر رگ تۓ شراب پی :رکھی ہو : 

وہ جھک جھک کے گرنا خیابان پر 

وے شی :الم . 'خحلتعان' : برا 


باغ میں جو کچھ ہو رہا ے ء قعریاں جو کچھ کر رہی ہیں ٤‏ سرو 
جس طرح آن کے اظہار محبت ہے خوش ہو رے ہیں ؛ اچنے والیاں 


و۔ میر کپتا سے : 
یا ہاتھوں ہاتھ لو مجھے ىالندر جار ے 
یا کھوڑی داور ۔نااتھ ىچنلو ء میں لئے ئیں ہو 





۷۳؟“؟ 
جس کیفیت میں ٴمگن ہیں ء آس کے لیے ایکنا جامع تشہیہ کی ضرورت 
تھی “وہ حسن ہے تشبیہ ض کب کی صورت میں سہیا کزدی اور تمام 
منظر طلسم:بند: ہو کر گویا عمر بھر کہ لیے ہبمارے:حافظے میں حفوظ 
ہو گیا کہ جب تک سعدی زندہ ے ء گلستان زندہ ے ؛ آس کا باب 
پنجم زندہ ے ء٤‏ میر حسن کا یم باغ بھی زندہ و پائندہ و تابندہ ے ۔ 
کیا تشبید سے ! : 
: ذرختونٴ ۓ برگوں کے کھولے ورق 
کہ لیں طوطیاں ہوستاں کا سبق 
اں قمریاں دیکھ آ٘س آن کا 
پڑھیں ** باب >ً اپنجمٴ گلسنات کا 
شہزادہ ے نظیر اور شہزادی بدر مثر کىٌ داستان عشق جب پروان 
۔چڑھیٰ نے تو بتدریج مر حسن بختلف افسانؤی کرداروں کے معنوی 
۔خد و خالپروشن کرتا: چلا جاتا ےۓے ۔ یہان :تک کہ تجمالنضاء 
:(دخت .وزیر) :ظاہر ہوتی ے ٠جو‏ شہزادی بدرِ منیز ک حرم ہراز۔بن 
جا ے اوز اس ۔کا۔دل بہلاےۓ کے لیے ایک: مشمہور کائن : عیش .بائی 
بلاتی ے ۔ اب نام کی نسبّت* سے ]آس کا بیان دیکھے اور تشبیں 
ص کب کی خوبی ؛ اہمیت اور موزوئیت پر غور فرمائیے : 
وہ خلقت کی گرمی ء وہ .ڈوسن پنا 
تھے مم سا مر کن 
فتط' کانٰ۔. من ۔ ایک :الا پڑا 
کی تی کو حتاف یی بالا پڑا 
وہ رتا غالع قْْ توڑۓے چوڑے 
فو پاؤں میں مویۓے 3 دو وو کڑے 








۲۰۲۲" 


چلی واں سے دامن آٹھاق ہویق 


اور پھر موسیتی : 

ععں ‏ کان ہی کی انداؤ کے 

ہو ہف بر ہی وا ہے 

وہ تھی گٹکری یا لڑی نور کی 

مسلسل تھی اک پھلجھڑی نور کی 
گاۓ کا یہ بھرپور سساں اردو میں مصحفیٰ ء انشاء ء ولی اور نواب مزا 
شوق اور جزواً درد کے ہاں ملے کا جن کا کلام خود اس طرح 
موسیقی کے سانچوں میں ڈھلا ہوا ے کہ غزل پر راگ کی ترکیب و 
ترقیب کا گان ہوتا ے ۔ جھولتے ہوۓ حروفِ عات ء حروفِ صحیح 


کا رابطہ ء تان کی صورتیں ء سبھی کچھ ان استادان فن کے ہاں, نظر 


آ جاۓ گا ۔ وی کی وہ غزل دیکھے : 


اے ناز بھری چنچل ٹک بھاؤ بتاق جا 


مفتخخنی :کی بہت سی غزلیں آس کک کال فن کا ثبوت سہیا کرق ہیں ۔ 
. خصوضیت: سے وہ۔غزلین: دیکھٹی چاہییں ‏ جن میں کوئی حرف ۔علت 
-ردیت می یاآُس کے قرب جھولتا ےآ مثلا ءٍ 


شب وہ ان آنکھوںن کو شقل اشک باری دے کے 
لے گئےٴ خوابْ ان کاٴ اور اختر تاری دے گے 


ساق شراب لایا مطرب رباب لایا 
جھ پر تو اک قیامت عہل شباب لایا _.. 


ہآ" 
ون کی ایک تشبیى سکب شنیدق ہے کہ دیدنی کا عالم رکھتی سے : 
تیرے آۓ ستی :اہے راعت :جان 
شہر کی جان گئی پھر آئی 
پھر کے آتا ے تیرا باعث شوق 
جس طرح تان گئی پھر آئی١‏ 
انشاء کی ایک تشبیں س کب دیکھیے : 
ساقیا: آجٴ جاع: ‏ ضہبا + پر 


کیوں نہ لہراق اپنی جان پھورے 
ہچکیاں لے ہے اس طرح بط ے 


جس طرح گٹکری میں تان پھرے 


راق السطورز ۓ ساق ناموںن میں موسیقی کے متعلق تشبیہات س کب 
" کا یہ تخصنیص استغال کیا ے ۔ جنھیں کوئی اشتیاق ہو (حسن اتفاق 
ہے) وہ ”شب نگار بنداںک' نے رجوع کریں ۔ 


ترجے میں تشبیہ صکب اور اُس گی اہعیت : 

غبِر زبان ہے تخلیقی شاہ پاروں کا ترجمہ کرنا ععوماً اور شعر کا 
ترجمہ کرنا خصوصاً نہایت دشوار ے ۔ پھر جب یہ پابندی بھی 
عاید کر ی جاۓ کہ کلاسیکی روایت کو بھی امکانی عد تک ملحوظ 
رکھا جائۓ گا تو بات بڑی کٹھن ہو جاتی ے ۔ لیکن اس کے باوجود 
تشبیں سکب کی مدد سے شعراء اور فنکار عمل تخلیق کے شاہکاروں 
کو خاصی کامیابی سے اردو زبان میں منتقل کرتے ہیں ۔ اس سلسلے 


١۔‏ بطور خاص کھاج ک ان کا گان گزرتا سے ۔ 
ہ۔ مجموعہٴ کلام راقم (پہلا مجموعہ) ۔ 








.7 
میں علامہ 'نظم طباطیائی سے لے کر نادر کاکوروی تک اور پھر تاشر 
سے لے کے قیوم نظر اور اے ۔ سی ۔ ہہار (بھارقی مصنف ے) تک 
سب ہی نۓ تشبیہاتر سکب .کا بالخصوص سبارا لیا ے ۔ نظم 
طباطبائی نے گرے کی ایک نظم کا خاصا کامیاب ترجمہ کیا ے - تائیر 
ہے مسز سروجنی ائڈو کی ایک نظم کو بہت خوبصورق سے اردو میں 

منتقل کیا ےے : 
شکستہ ے تو کیا ہوا ء آڑے کا یہ کہ پر تو ے 


حال ہی میں اے ۔ سی ۔ بہار (امیر چند بہار) ےۓ چھہیس منتخب 
کا نظموں کا منظوم اردو ترجمە کیا ہے ۔ بیشتر منظوم ترجمەه 
۔ اصل کی پرچھائیں بھی نقل پر نہیں پڑی الا یہ کہ بطریقِ 


سے اتفاق کسی مصرعے نے اصل ک ترجانی کا حق اذ1:کوڑ 
دیا ہو - 


میں سمجھتا ہو ں کہ اس دائرے میں اہمیت اور تنوع کے اعتبار 
سے نادر کا کوروی کا کام بہت توجہ طلب ہے اور شکار تغافل بھی ۔ 
الحمد تہ پچھلے دنوں آُس کے کلام کا جموعہ ۶”'جذبات نادرٴ؟“ کے 
نام سے مکرمی ممتار حسن صاحب نے ترتیب و تدوین کے بعد شائع 
کیا ے ۔ ناشر اردو اکادمی سندھ کراچی سے ۔ اس میں مثنوی 
لالہ رخ بھی شامل سے جو سرثامس مور کی تصئیف ط٥ ٠٢‏ اطع 
۱2٥1ا‏ کا ترجمںس ے ۔ اس ترجے میں تشبیں ‏ سکب کا استعال 
نھایت آستادالہ ملے کا اور کوئی تخلیقی فنکار جو اس ترجے کے مظالعے 
سے محروم رے آسے شعری تخایقات کے ترجمے کے بہت سے گر ہاتھ 
ند آئیں گے ود او مات خوفصورتط یق لیکن بعض ایسے 
اشعار ہیں جو در حقیقت آپج اور جودتِ طبع میں اپنی نظبر آپ ہیں ۔ 













کر کا و خی جھلکا ری تی 


٠‏ مع رقا رز ےہ یہہ 





جیسے گنگا میں نیلوفر پھولٴ 
جے ۔دل' کا: آئو۔ ٹھا: شگفتە تر پھول 
گویا تھی باڑھ پر مئے اب 
ىرماری حفل۔ تھی .نے ہیں رغرقاب 
شر ےہ نطب 


طھ وی 


شام ہی سے تھا سا رہتا ے 
دل ہوا سے چراغ مفلس کا 





ہو " ھا من لیکن رنگ ہے رغسار جانا پر 
بھی بی سے کے کچو دمرت دیزاز کستاناہر: 


عالث لدھ) کا 7 3 
0 (مشتاق لکھنوی) 
رکف بیوہ نہ ا ر0 


1 نات دیدة عم بارش خوں نا بکہاں تک 
: دامن' میں ار گلر شاداب کہان 0 


۲۲۲۱ 





سفر ہے شرط مسافر نواز بہتیرے 
ہزارہا شجز سای دار راہ میں ہے 
نس بدرقبہ ےٴ نہ کوئی رفیق ساتھ اپنے 
فقط عنایت پروردگار راہ میں ہے 


نہیں ذریعمٴ راحت؛ جراحت پیکاں 
ن حر تس کو بے دنکتا کہے >(غالب) 


کرے ے بادہ ترے لب ہے کسپ رنگ فروغ 
خط پیالت سراسر ننگام گل چیں ے (ایضا)ً 
خوشا اقبال رنجوری عیادت کو تم آۓ ہو 
فروغ_ شمع بالیں طالع بیدار بسٹر ے ‏ (ایضاً) 
تشبیں قری و بعید و مفصل و محمل : 
جم الغنی!_ اور سجاد مزا بیگ٢‏ کے قول کے مطاب قکچھ اقسام_ 
تشبیں اور بھی ہیں ۔ یہاں میں صرف قریب و بعید و مفصل و جمل 
سے بحث کروں گا کہ کسی حد تک فن کار کے لیے مفید ہیں ۔ تشبیبر 


قریب تو وہ ے کم اس کی وجب شب جلدی سمجھ میں آ جاۓ۔ 
'" ای کے قولۓ دطاق ای تغید میتذل ہوق ے ۔ اس کے 
اسباب تو انھوں ۓ کئی بتاۓ ہیں لیکن بہرحال ان کی تعریف کے 
مطابق اشعار مہتذل ہوں کے ۔ 





۲۲۲۳۲" 
دیای ے ەصکسق دل کیک 
کیا عارت غموں ۓ ڈھائی ہے 
کھلنا کم کم کلی نۓے سیکھا ے 
تیری آنکھوں کی ثیم خوابی ہے 


نازی کا0 دوہ کہ کا کے 
پنکھڑی اک گلاب کی سی ے 
دراصل بات یہ ے کہ تشبیہ مبتذل اس وقت ہوی ہے جب 
عغض آرائش کلام اور زینتِ سخن کے لیے استعال ک گئی ہو ۔ مولوی 
عبدالرحمن لکھتے ہیں ٠۰‏ 
مین سے رلک او کی مور ہنی روا جال اک 
اعتدال کا نام ہے ۔ گورا رنگ بڑا اچھا رنگ ے لیکن 
پھیکا دھلا کپڑا ہو تو کس کام کا۔ روۓ آتش ناک پر تل 
حسن بالاۓ حسن ے ء مگر اتی حد تک کم بڑھ کر مم 
نہ ہو جاۓ۔ ایک ہو ٤‏ دو ہوں یا چار ہوں ء غرض 
یہ اعتدال ہوں ۔ یھی نہ ہو کہ سارا چہہرہ لپ جائۓ اور 
تل چانولا ہو جاۓ ۔ حسن کتنا ہی شیریں ہو ؛ مکھیاں 
بھنکتی ہوئی اچھی معلوم نہ ہوں گی ۔ تشبیہ و استعارہ و 
کتایں اور مبالغہ بھی شعر میں بقدر مک ہونا چاہیے کہ 
مزہ دے) ناگوار نہ معلوم ہو ۔ سریع الفہم ہو۔ ذہن پہنچے 
اور لطف آٹھاۓ ۔ یں نہ ہو کہ نھاز کی ہھول بھلیاں ہیں 
لٹکتا پھرے ۔ کنچ کاوی کے بعد سمجھ میں آیا ت وکس کام 


١۔‏ سرآة الشعرء لاہور ,ن۹۵ مع ؛ صفحات مس ۔ سپ ۔ 








۲۰۳)؟ٔ؟ 
کا ےا فاق۔ لوردکہ نہ بعد تلاش نقطہٴ صحیح پر پہنچ کر 
انتعاش پاتا اور اہتزاز میں آتا ے ء لیکن یہ خوی 
ذہن ک ہوق ے نہ کلام کی اور شاعر کے صفات بیانِ ک ۔ 
ان دونوں باتوں کے ساتھ تشبیں و استعارہ میں کوئی جدت 
و ندرت بھی ہونی چاہے ۔ فرسودہ تشہیہات و استعارات کا 
اعادہ ہوتا رے کا تو کلام ہدمزہ ہو کات کا 0 سننے والے 
ای ا جائیں و ا : 
مارا: چو یکبار خوردند و ہیں“ 


اض اقتباس سے معلوم ہوا کس وجب شبب کا جلدی سمجھ میں آ 
جانا کوئی عیب نہیں ۔ حرف تمیةا ینم ودای ؟اوز ا اس گا عامیالة 
ہونا قابل اعتراض ہے ۔ مثلا اب زلف سے مار ء گلاب ہے رخسار 
اور قیامت ہے رفتار ماد لیٹا گھنتیٰ بٹی باتیں ہو گئی ہیں اور 
ان کو کلام میں جگہ دینا حض اپنے ذوق سلم کو مورد اشتباہ 
بنانا ے ۔ 

تشبیں بعید میں وجب شبہ تامل کے بعد معلوم ہوق ہے ۔ اگر 
اس قسم کی تشبیہ میں خواہ خواہ معا سازی اور اخفاۓ مطلب کی 
کوشش نہ کی جاۓ تو نادر اور حیرت انگیز ہونے کے ساتھ ساتھ 
دلچسپ اور معاونِ حصول مغانی بھی ہوق سے اور یہی تشبیہ کا 
منصب ے ۔ 

جم الغننی نے اور مثالوں کے علاوہ یہ اشعار بھی نقتل کے ہیں : 

یوں برچھیاں تھیں چار طرف آہِس جناب کے 
جیسے کرن ‏ کلتی ہو کرد آفتاب کے (ائییں) 
(حضرت امام حسین کے _گھر جاۓ کا ذکر ے) 


ا کک 
کک وس وی 








۲۳ں 

حق نے کیا اس کو تازق دی سے 

ہیا کوش کل کی پشی سے 
یجان تک تو خیریت تھی ء؛ لیکن ستم یہ ہے کم مولوی نم الغنی 
ہے علامہٗ شبلی نعانی پر اس سلسلے میں یہ اعتراض بھی کر دیا کہ 
وہ شب قریب الفہُم کو کال گردانتے ہیں اور یہ تحقیق کے خلاف 
ہے ۔ا ید نب معلوم ہو کا کہ کس کی تحقیق کے خلاف ے ۔ 
مولوی عبدالرحملن جامی اسی دبستانِ انتقاد اور مدسلکِ شعرے تعلق 
رکھتے ہیں جس سے غلامہٴ شبْلیٰ اور مولوی نجم الغنی ء لیکن انھوں 
ہے محض تشبیەہ کے قریب الفہم ہوۓ کو اس کے ابتذال کی دلیل 
نہیں قرار دیا ۔ اس کی فرسودگ ٠‏ اور عامیانہ پن کو قابل_ اعتراض 
سمجھا ے ۔ تشبیں کا تو منصب ہی یہ ے کہ معلوم کے ذریعے 
جٍہول کی طرف جائۓ ۔ اگر بحہول سے بجہول کی طرف جاۓ کک 
' کوشش کی جائےۓ گی تو ظاہر ے : 

کیں رہ کہ تو ہے روی بہ ترکستان است 

کا مضمون پیدا ہو جائۓ کا : 


بات یہ ے کم نجم الغنی کے زماۓ میں مذاق سخن کی یس 
حالت ہوکگی تھی کہ قریب الفہم بات کو ہاکی یا خلافِ شان علم 
سمجھا جاتا تھا - اسی بات کا تشبیہ پر اطلاق کیا جااۓ لگا ۔ نتیجہ 
ظاہر تھا ۔ جب تک تشبیہ گورکھ دھندا یا مع لہ ہو اہے کوئی اہمیتٰ 
ہی نہ دی جاقی تھی ء الاماشاء اللہ ۔ یا اس صورت میں کہ متقدمین میں 
سے کسی ۓ اس تشبیہ کی تعریف کی ہو یا اس کو ذکر خبیر ہے 


و۔ بجر الفصاحت ؛ ‏ ص +٦وے‏ ۔ 







تشبیى مفصل وہ ے کہ اس میں وجب شبہ مذکور ہو اور 
ر وج شبب مذ کور نہ ہو تو اس جمل کہہتے ہیں ۔ نم الغنی نے 
جو بثالیں دی ہیں وہ عموباً ذوقِ سلم پر گراں ہی گزرق ہیں ۔ 
۲ا خال عحض استعہاد کے لیے مفصل کی مثالیں دیکھے ج و کسی حد تک 
گوارا ہیں یا بہ صورت اسنثنا اچھی ہیں : 


الفیس : 





چمک ہے ہر در .. . اختروں کی طرح (کذا) 
ادا ے شاہد مضموں میں دلبروں کی طرح 
مؤمن : 
درد شراب و سختی قاتل 
قلخ سخن ‏ مانند ہلاہل! 
جمل کی مشثالیں ملاحظہ ہوں ٢٢‏ 





و۔ اساتذہ کے دواوین سے تشبیە مفصل کی بہت اچھی شثالیں مل جای, 
ہیں ۔ مثل شیقتہ : 
7 فراق میں ہے قیامت جال گل 
شب ہاے ہجر میں ے مصیبت لقاۓ شمع 
یوں ہزم گل رخاں میں‌ے اس دل کو اضطراب ای 
جیسے ہار میں ہو عنادل کو اضطراب و 
پ۔ نشیا مل کی مثالیں بھی اائذہ کے ہاں اکثر ملیں کی : ھ 


دل شکستن سے بھی ے مایوس یا رب کب تلک 
کیٹ کور عغ ین گران:- جا کرے 











۲۲٦ 


جرار : 
کل سیاتے نہیں جامے میں خوشیٰ کے ماورے 
جب سے دیکھا ۓے ترے پھول ہے زخساروں کو 
اسرار : 
وہ جب ہنستے ہیں یہ کہتا ہوں یا رب 
یہ مجلىی دیکھیے گری کہاں ہے 
خذوق : 


افعیٴ زلف: کے کان کو ہے چوں .مہرۂ مار 

گوش خوباں میں تر زلف سمن سا گوہر 
جم الغنی ے تشہیں سرسل و موکد و مطاق ؤ مردود و مقبول کا 
بھی ذ کر کیا سے ؛ لیکن تخلیقی فنکار کے نقۂٴ نظر سے ان کک کوئی 
اہمیت نہیں ۔ یں ہندی کی چندی اب غملا ے کاز ہو کئی ہے ۔ 
دراصل تشبیں کے مہاحث میں جو چیز اب رہ کی نے وم تب عقیل 
کے اور اامی پر مباعث تشبیہ کا خامہ ہے ۔ 


:ہندوستان میں سہاخر شعرا کی آمد : 

تمثیل کی اس صورت ہے علامہ روحی سرحوم و مغفور ۓ بڑی 
تفصیل ؛ دقت نظر اور اصابت راۓ سے بث کی ے ۔ غالبا اض کی وجہ 
نیہ ہے کہ ایرانی دبستان کے اثرات ہندوستان پہنچے تو اس وقت غزل ک 
حعورت ایسی تھی کم تشبیہ تمثیل کو بیشتر مقبول خیال کیا جاتا۔ 
بیہ صنفر تمثیل اہل ہندوستان کو (یعنی برصغیر ہند و. پاک) بہت 







۳۲۰۴ 
سند آئی کیونکہ ان کے ذہنی رجحانات اور علمی میلانات کے عین -- 
مطابق تھی ۔ اکبر کے دور کے شعرا وہ لوگ تھے جنھوں نے ایسی 
. ضفضا میں آنکھ کھولی کہ مذہب سے لے کر تصوف تک حقائق و 
دقائق البار در انبار مکشوف ہوۓ لگے ۔ پھر یوں بھی ہندوستاق 
ویدانت اور اس کے فکری رجحانات سے اس عہد کا شاعر طبعاً متاثر 
ے ۔ ظاہر ے کہ ان حالات میں تشبپیں ٹیل شعرا کو بہت پسند 
آئی ہوگی کہ وجہ شبہ عقلی رکھتی ے اور بالعموم ایسی صورت پیدا 
ہوق ہے کہ ختلف وجوہشمہ جو عقلی ہوق ہیں مل کر تکمیل تشبیە 
کرق ہیں ۔ اس کی مثال میں ابھی دیتا ہوں ۔ 

علامہ شبلی ۓ ؛'شعرالعجم؟“ کے حصه*ٴ سوم کے آغاز میں اس 
علمی اور ادبی فضا سے محث کی سے جو شعرا اور ہمان سخن سے 
مخصوص تھی ۔ اس کا مطالعہ سودمند ہوگا اور جہرحال اعللٰی درجے کے 
انتخابِ اشعار کی وجہ ہے ذوق سلم کی پرورش میں معاون تو ہوگا 
ہی ۔ اعد ہو کی کہ شبلی کے جو اقعار تقل کے ہیں جن می شعراء 
ےۓ ہندوستان کی ادبی فضا کی خوب کا ذکر کر کے وہاں پہنچنے ک 
بمدا کا اظہار کیا سے ء ان میں بھی یہ تشبیں ملتی ے۔ صائت تو 
خبر اس ملک کا بادشاہ ہے ۔ علی قلی سلیم کہتا ے! : 

ٹیست در آں سرزمین سامان تحضی ل کال 
تا نیامد سوۓ ہندوستاں حنا رنگیں نہ شد 

اسی سلسلے میں دائش مشہدی کا ایک اور شعر بھی سن لیجے ۔ 
5 تشبید کی نوعیت سے بحث نہیں ۔ مضمون کی مشابہت ےۓ جھے 
چونکایا لے سے 


7 





م۲۸؟ً 
دام دور ہند پاہستك وطن دارد سا 
چوں حخنا شب درمیاں رفٹن بہ ہندوستاںل خوشست 
سولانا شبلی اس عہد کی فضا کا تجزیہ کرتۓ ہوۓ لکھتے ہیں کم : 
”ان تمام جموعی حالات ۓ شاعری پر جو اثر کیا اور 
جو خصوصیتیں پیدا کیں ؛ حسب ذیل ہیں : 
١۔‏ غزل ک ترق ۔ 
٦۔-‏ واقعد گوئی ء معاملہ بندی:۔ 
ا 
مثالیہ یعنیکوئی دعوعل کرنا اور اس پر شاعرانہ دلیل, 
پیدا کرتا ۔ اس طرز کے بانی کلم ء علی قلی سلم ء میرزا 
صائب اور غی ہیں ۔ یہ طرز نہایت مقبول ہوا یہاں 
تک کہ شاعری کے خاتمے تک قائم 5یا 
شبلی نے چونکہ خاص طور پر صائب ؛ کلم اور غنی کا نام لیا 
ے تو مناسيی معلوم ہوتا ے کہ ان کی مثالیہ شاعری (یا ایسے اشعار 
جس میں تشبی تمثیل موجود ےے) کے کچھ نموۓ پیش کر دہے 
جائیں ۔ صائب کا مشہور شعر ے : 
دور دستاں را بہ احساں یاد کردن ہمت است 
ورنس ہر لے بب پاۓ خود ممر می انگند 


ك۔ 


و۔ شعرالہند ؛ صفحات و١‏ تا ٍ ۔ مولانا اس سلسلے میں ابھی بات جاریٰ 
رکھ رے ہیں لیکن میں اب اس بحث کو اپنے دائرۂ کلام سے خارج 


سمجھ کر قلم زد کرتا ہوں ۔ 









ای بسوز کہ نازت یم کعریا افتد 
چو خس "مام شود شعلہ ہم زپا افتد 


روشنق دلات' خوضابب: شابان ند :کش .ید 
آئینی عیب پوش سکندر نہ می شود 


در عفلے کہ تازہ در آئی گرفتہ ہاش 

اول بب باغ غنچہ گرہ بر جہیں زند! 
اب نی کے متعلق سنے ۔ ماثرالکرام میں (دفتنِ انی موسوم بس سروے 
آزاد ء مشتمل بر دو فصل) فاضل صاحبِ تذ کرہ لکھتے ہیں : (میں 
باعاورہ ترجمہ کر رہا ہوں) ””کشمیر کے ایک معتبر کشمیری قبیلے 
سے متعلق تھے ۔ جب ہوش سنبھالا تو ملا حسن فانی کے حلقہٴ درس 
:میں شریک ہو گئۓ ۔ طبع بلند رکھتے تھے اس لیے تھوڑے ہی دلوں 
میں عر سخن کے غواص ہوگۓ ٢‏ ؛؛ 

ملا غلام علی ے جو نقد سخن میں اور فضیلت میں ے نظیں ---- 

زمان سمجھے جاے تھے ؛ غنی کے جن اشعار کا انتخاب کیا ے ان 
میں ید بھی شامل ہیں : 

تاقوا اعاشقي: مع خوق ‏ جرجائی :نو 

م یکند خورشید سرگرداں گل خورشید را 


"کت ہے کو رھ سے ہے ہیں ۔ دیکھے 





۲۳٠۰ 


رفتم سوۓ یارو ندیدع سوۓ یاز 
مانند راہ رو کہ رود سے آفتاب 


بات یہیں خمم نہیں ہو جای ۔ قصہ یہ ے کم تۂبیمر ممثیل کچھ 
ایسی مقبول ہوگئی تھی کہ آُس زماۓ میں ء یعنی اکبر سے ل ےکر 
اورنگ زیب تک ء ہر عہد میں کم و بیش مقبول رہی ۔ تموۓے کے 
طور پر کچھ شعر اور سن لیجے - عرق' کہتا ہے : 
گاں مرکم تو چوں بگذری جہاں بگذشت 
ہزار مع پ فلا و انجمن باقیبیت 


اور نظیری اپنے رنگ میں تمثیل کا پہلو دکھاتا ے : 


حسن چندے سر یہ دل شوخی و رعنائی دہد 
شہ چو کبرد محلکت اول بب یغائی دہد 


کلیم ے مثالیہ مضامین کو ء جو پہلے خال خال ہاۓ جاۓ تھے 
اپنے اشعار میں کثرت سے داخل کیا ۔ اور امیر خسرو کا:ایک مشہور 
قصیدہ سرتاپا صنعت سے ۔ بہرحال اس کے صحیفہٴ کال کی کچھ آیات 
بھی دیکھ لیجیے کہ تین شعر آپ پہلے پڑھ چکے ہیں : 
دارد گرت صقاۓ دی از شراب دارد 
روشن ترست شیشہ وقتے کہ آپ دارد 
اقلم, دل بہ زور مسخر اہ می شود 
ایں فتج ے شکست 3201 -. نہ می شود 













چرخ از ہہر تو درکار بود جرم تو چیست 
آسیا_ از پئے رزقِ دگراں بر گردِد! 


بیدل تک فارسی روابت کا تسلسل اور تشبیہ ”تعئیل کی مقبولیت : 

ان لوگوں کے ہاتھوں ہے گزر کر جو شعری روایت ہندوستان۔ 
میں ؛ فارسی کے آخریٴ دور تک ء پہنچی اس میں گویا تشبیہ تحثیل 
کو شعر میں کلیدی اور بنیادی حیثیت حاصل تھی ۔ شکر ے کم 
اسے معا کی طرح پیچیدہ اور ایک ورزش ذہنی نہیں قرار دے لیا گیا 
تھا ورنہ ایک نہایت خوبصورت تشبیہ کا روپ آنکھ سے اوجھل رہتا۔ 
بہرحال ہندوستان ک فارسی شاعری میں اس صنف تشبیں کے بہت 
اچھے تمھوۓ ملتے ہیں اور بیان و بدیع کے انشا پردازوں ے ج وکتابیں 
ان موضوعات پر لکھی ہیں ان میں بھی ایسی تشبعات کے بہت عمدہ 
موۓ مل جاۓ ہیں ۔ مثلا روحی نے اور اشعار سے قطع نظر یہ 
تھوۓ پیش کے ہیں ۔ 


١۔‏ اس میں کوئی شک نہیں کم کلم کا, آخری شعر فطرت کے ان خی 
عوایل اور واقعات کے ان مستور مضمرات کی طرف بڑی خون ہے 
اشارہ کرتا ے جو ہہماری معاونت پر مامور ہوۓ ہیں ء لیکن جن کے 
متعلق ہمیں کوئی اطلاع نہیں ہوتی ۔ لیکن اس سے کہہیں مرشد رومی 
ے اس موضوع پر ایسا شعر کہا ے چو خلوص ء جڈیب ء ریب ء۔ 
مشاہدہ اور وَمعتِ عام_ زموڑ جہاں مین کوئی نظبرَ نہیں رکھتا ۔ شعر 
وا ا ود ہوک یکن قندر مکرر کپ لذیذ نہیں ۔ 
شعر یم ے : 


فکرما در کارر ما آزار ما کارساز ما ہہ فکر_ کار_ ما 
۔یہاں اس بات کی طرفت بھی اشارہ کر دیا گیا ے کہ حواذدث و واقعات۔ 
ک ارد ری الات عرماک نچ پیدا کر سکتا ے ۔ 








: زس 
کا ھا 
بر تواضع ہاۓ دشمن .. . قد ال ات 
پاۓ بوسر سیل از پا افگند دیوار را 
سعدی شیرازی : 
دید اہل طمع ہو عمج دا 
٭پر نشود ہم چناں کہ چاہ ز شبنم 


 اضیا‎ 

قرار در کفر آزادکان نگیرد مال 

نہ صبر در دل عاشق نی آب در غربال 
بیدل جو خود اس مسلک کا بہت بڑا راہ رو اور سوجھ بوجھ 
رکھنے ۔والا سخن طراز ے ‏ اکٹر مضامین پیچیدہ اور دقایق و 
خواىض سے تعتّرض کرتا ے اس لیے اس کو حبوراً اپنے دعوے کے 
,لیے شاعرائم طور پر تشبی تمثیل کا سمارا لینا پڑتا ے ٤‏ کیونکہ 
یہی ایک صنفِ تشبمہ ے جس میں بہ قول مولانا روحی (اور یہ حرفاً 
حرفاً سچ ے) ‏ 'مشبہ بہ کلامے باشد مشتمل بر حک ے کہ طبقات عامہ* 
اس یا در جاعت مخصوص رواج یافتہ او بر صحت آں ہمگناں متفق 
باشند؟٢٢٤۔‏ میں یں تو دعویلٰ نہیں کرتا کہ اب عام حضرات مولانا 
روحی کے معیار کی فارسی کا مطلاب بھی نہیں سمجھ سکتے ؛ لیکن یں 
خرور عرض کروں کا کہ جھے خود ان ہے استفادہ کی سعادت حاصل 
ہوئی ے اور میں جانتا ہوں کہ معمولاً اسلوب گفتگو کیا تھا ۔ درس 
میں وہ اسلوب کیا رنگ اختیار کرتا تھا اور دائرۂ تالیف و تصنیف میے 


۔ بعض جگم مسودہ نہیں پڑھا جا سکا ۔ ایسے مقامات پر نقطے رگ دے 
گئۓ ہیں ۔ (ادارہ)۔ ٠‏ ا 
ہ۔ دہیں عجم'مذکور ؛ ض و۵۹ ۔ ا کا 














٦ ۹ 5 3‏ 
اس کا کیا روپ دکھائی دیتا تھا ۔ اتنا کہنا بس کرتا ے کہ جس 
طرح بولتے بھی بب کمال دقت نظر و اصابت رائۓ تھے ٤‏ اسی طرح 
لکھتے بھی بہ انتھاۓ بلاغت تھے اور اشتغال در علوم متفرعہ رکھتے 
تھے ۔ اس سے ان ک تالیف ”دییں عجم“' کے مطالب کا اندازہ کر 
لیجیے جسے راقم السطور ۓے ایم ۔ اے کا امتحان دیتے وقت بھی 
خضر دستگیر پایا ے اور یہ مضمون پڑھاے ہوۓ بھی عناں گبر ۔ 

ماشاء اللہ و سیحان اللہ کیا تالیف ے ۔ 


اس تطویل کلام کے لیے معافق چاہتا ہوں ۔ کچھ بات کا ڈھب 
ایسا آن پڑا تھا کہ جھے رکنا پڑ گیا ۔ اب روحی مرحوم کے الفاظ کا 
مظلب سنیے : 


”تشبیە تمثیل میں (یہ پہلے کہد آۓ ہیں کی وچب شیب ء 
تشبیہ تمثیل میں ہمیشہ عقلی ہویقی ے) سشبہ بہ مفردات میں 
سے کوئی چیز نہیں ہوتا بلکہ () یا ت و کوٹی ایسی بات ہے 
وجود میں آتا ے جس کی صحت اور صداقت کے سب قایل 
ہوں یعنی بدیہیات اور مشاہداتِ واضح میں شامل ہو اور یا 
() کسی ایسی اصطلاحج پر مشتمل ہوتا ے یا کسی ایسی 
بات یا حقیقت کو حیط ہوتا ے جسے کچھ لوگ اپنے ہاں 
سوج پاتے ہیں ۔ ایسی صورت میں کہ عام انسان بھی ان 
چند لوگوں کی بات یا اصطلاح کو صحیح مان لیتے ہیں ۔ 
ماد یہ کہ کسی بھی صورت سے ایسا ہوا ہو ء مشبم یں 
کی صداقت ے گان ہوی ے اور متحقق ۔ کسی کو اس پر 
وق اعتراض نہیں ہوتا ۔ ایک آدھ مثال سے یں بات واضح 






ان ما ومن 
یعی غم طاری ہو تو پھر اس سے زیادہ غم ہو تب پہلے غم کا 
اثر مٹے ٤‏ ورنہ ایسا ہوا امکن ۔ دیکھ لو لوے کو لوے ہی سے 
کوٹۓ ہیں ۔ (یں اور بات ہے کم مشبہ بں کے صحیح ہونۓ سے مشبہ 
کا صحیح ہونا بھی واجب آیا یا نہیں ۔ اس پر بحت آگے آق ۓے) ۔َ 
غالب کہتا ہے : 

گرنی تھی ہم پہ برق تجلی ء نہ طور پر 

دیتے ہیں بادہ ظرف قدح خواز دیکھ کر 









یہ درست ے کہ دوسرا مصرع جو غالباً مشبہ بہ ے ء ایک 
. حقیقت مسلمہ ہے ۔ اس کا اثباٹ ہو جاۓ ہے پہلے مصرع کے مندرجات 
.کس طرح صحیح ہو جاۓ ہیں اور غالب کیولکر دوسروں سے زیادہ 
: صاحبر ظرف فرار پاے یں ا۔ آغز دھرول ہی تو ے نا اور 
معرض بحث ہے ۔ ثبوت میں ایسی بات کہی جاق ہے جس کی 
عمومیت سے کسی کو الکار نہیں ۔ سوال یہ ے کہ کیا اس کا اطلاق 
.0 سشبہ پر منطقی طور پر ہوگیا اور تشبیہ مکمل ہوگئی ؟ 
. ان اشارات سے واضج ہوگیا کہ راقم السطور کی نظر میں 
تشہیں تمثیل میں ایک مغالطہ شامل ہوتا سے جس سے تشبیہ کی 
تکمیل کبھی نہیں ہو سکتی ۔ اس کي وجم ید ے کب مشبہ بہ میں 


1 ایعالن اثبات حقیقت کے پاکۓے چانے ہیں ٤‏ وہی مشببِ میں موجود 





















لق ۱ 
کے لیے اکر تشبیہ ممثیل کا سہارا لیٹا پڑتا ے ٤‏ اس لیے کہ 


ٰ جس خوب سے تشبیہ تمثیل مطاب کا الثبات کرق ے اور جس نفاست 


ہے شاعر پڑھنے والے کو فریبِر خیال میں مبتلا کرتا ہے وہ تخلیقی 


.قح کار ہی کا کام ہے کہ بات سچی دوسرے کی ہو ء لیکن اثبات اپنے 


دعوے کا کرے ؛ کال ے ء طلسات ے ء کرامات سے ۔ 


اس شعبدہ گری اور تشبیى تمثیل کی بانمری ىک کچھ مثالیں 
بمدل کے کلام سے سنے کہ اس صنفر تشبیہ پر حاوی ے اور اس 
کے تمام دقایق و غوامض پر نظر رکھنے کھ علاوہ صاحبِ ذوق سلم 
بھی ے ۔ جب دیکھتا سے کڈ اب آگے بڑھنا شاید طبیعت کو گراں 
گزرے یا ”پردۂ فریب خیال؛ آٹھ جاۓ وہاں جم جاتا ے ۔ ذرا بھی 
اس مقام سے آگے نہیں بڑھتا ۔ بھرحال اس تمہید کے بعد بیدل ک یہ 
مثالیں دیکھے : 
او ات دارد و غ آشکاز نیست 
در سنگ آتش است و منور تھی شود 


پہلے مصرعے میں بڑے قیامت کا دعوی تھا کہ اگر آئینے میں واقعی 
'ئم سے تو آخر کوئی نہ کوئی اظہار اس کا کیوں نہیں ہوتا ۔ 
بیدل نے اس اشکال کی طرف سے آپ کی توجہ منعطف کروادی اور 
کہا کہ یہ زیادہ تعجب کی بات نہیں کیونکہ پتھر میں آگ ے لیکن 
پتھر کی سطح بھی اسی طرح ٹھنڈی ے اور اس کا بطون بھی کسی 
طرح نور یا روشنی سے مور نہیں ۔ اور اب ہارے افق ذہن پر 


پت دوسرے اشعار ابھرۓ شروع ہو جاۓ ہیں اور بیدل )کے دعوے کا 
ثبوت طلب و ف وت 
















پر سنگ میں شرار ہے تا ارز کا و نے 


دی تو اتھرت بڑتے؛ وق کو نان مو کی 
وشن ا کے ہی ایک ری لکیر کے 


خی بلق کت ملا ان موا ۔وال 
کہ آگ لیے کو جائیں قاندری مل جاۓ 


خدا کے فضل سے یوسف جال کہلاۓ 
اب اور چاہتے کیا ہو ء قلندری مل جاۓٌ 
. پھر بیدل ہی کہتا ہے : 8 
رت عالے را سرگذشت رفتگاں از کار برد 
پر کجا افسانہ باشد ہیچ کس بیدار نیست 


. معلوم ہوا اس عالم خواب میں 'از کار رفتکان عشق؛ کے گروہ 
وھ تا ہوگا ؛ اور بیدل کن کن چیزوں 
کی طرف اشاوہ نہیں کر رپا ۔! 


سک خدیٹم ا نے غالب یىی اتا شاعری کے عوامل 


: ۲٢ 
اور '؛رشد؛ گردانا ے؛ ان میں شوکت بخاری ء جلال اسیر ء بیدل ء‎ 
خاصر علی اور ناسخ شامل ہیں ۔!‎ 






ان تمام شعرا کے ہاں سمثیل نگاری یا تشبیں سححثیل کے استعال کے 
بہت اچھے اور پسندیدہ اشعار ملتے ہیں ۔ فاضل مصنف نۓ ایک باب 
قائم کر کے دکھایا سے کہ ان شعرا کے رنگ سخن نۓ غالب پر بتدریج 
کیا اثر کیا > تیسرے باب میں ممثیل نگاری کا خاص طور پر ذ کر آتا 
سے اور یی حصہ ہارنے مقصد کے لیے جانٰ کلام ے ۔ 

اس حصے میں ڈاکٹر صاحب نۓ یہ دعوعل کیا ے کہ مثیل 
نگاری خصوصاً رو بہ زوال شعراء کے مضامین میں پائی جاتی ے ۔ 
سلسلے میں عیناً ان کا بیان نقل کرتا ہوں (کچھ مثالیں ترک کر 
دی گئی ہیں ۔ صرف نثر قائم رکھی گئی ۓ) ۔ پھر اپنے خیالات آپ ىی 
خدمت میں پیش کروں کا : 


”ان روبہ زوال شعرا کے مضامین میں اخغلاق خاص طور 
پر نمایاں ہے ۔ اخلاق جب زندگ میں جاری و ساری ہوتا 
ہے تو پہلی نظر میں دکوائی نہیں دیتا ؛ لیکن جب یہ 
زندگی سے علیحدہ ہو جاتا ے تو روزےە کی گفتگوء 
مذہہی مباحثؤں اور شعر و شاعری میں صاف طور سے دیکھا 
جا 6اا اھ کاطلاق ”رد رما دیو سز اۓ 
ٹھکتا ے اور اس کی قدر و قیمت عمل کے تاثر سے از خود 
ابتدائی دور؛ انجمن ترق اردو ہند ء علی گڑھ ۔ ٹیسرے باب 

1 طیت 0407 و 



















ہ۲۳ 

ظاہر ہو جاق ہے]۔-۔ دوسرا اخلاق وہ ہوٹا کے جو الفاظ سے 
یکا ہے اور اس کی قدر و قیمت الفاظ کے در و بست یا 
حاوروں ء ضرب الامٹال ء اساتذہ کی تصنیڈوں اور عند) وج 
آبیتوں سے ثابت کی جاتی ہے ۔ بھی مشیلی رنگ کی بنیاد ے۔! 


دراصل اس رن گ کو سمجھتے کے لیے اس دور کی سیاسی 
اور سماجی حالت کا مطالعہ کرنا ضروری ے ۔ یہ تو ظاہر 
ہے کہ تمشیلی شعر وه ہوتا ے جس کے ایک مصرع 
میں کوئی دعوعل کیا جاۓ اور دوسرے میں اس کی دلیل 
دی جاۓ ء لیکن دعوے اور دلیل کا یہ ائلداز کیوں پیدا 
مو اناد می کی اک جج کت ای 
ایک مستقل ادی رجحان ے جو صائب اور بیدل ء غنی ء 
ناصر علی ء شاہ نصیر ؛ ٹاسخ اور ذوق سب کے یہاں 
پاپ اتا کے 8 دوسرے الفاظ امیں :اس کا شاغی ذو کا 
ے ؟ یہ سوالات ایک دوسرے سے متعلق ہیں اور ان کا 
جواب پالا ضروری ے ۔ 


دراصل شاعری استدلال نہیں ہوق ؛ الکشاف ہوق ے ۔ ہم 
پہلے کہ چکے ہیں کہ زوال کے زماۓ میں جب زندگی 
کی کوئی واضح تصویر اور حیات و کائنات کا کوئی مجموعی 
تصور باق نہیں رہتاء تو زندگی اور اس کی سچائی ذاتی یا 
کسی محدود طبقے کی سچائی میں تبدیل ہو جاتقی ے ۔ زوال 
پسند ادیب اپنے ذاتی نقطہٴ نظر سے ؛ اپنے طبقے کے معیاروں 












٦‏ سے وری؟زندی او جاٹہۓ اور افغوریٰژندگی:کر ہپوری 
زندگی اور اپنی سچائی کو سن کی سُچائی مان کر برتنے لگتے 
نہیں جِسے منواۓے کے لیے استدلال ناگزیز ہو جاتا ے ۔ ایسے 
شغراء کو زندی پر خود پر اور سامَعین پر اعتاد نَہیے 
ہوتا اوروە اس ے اعتادٰ کی تلاق بھی اسٹتلال ہی ے 
و رت 


ان میں سے بعض شعرا چند تصورات کو صداقت کا بدل 
سمچھ کر ۶”'خمال بندی؟؛ کا سہارا لیتے ہیں اؤر بعض چند 
رسمی سچائیوں پر قائع ہو کر ٭ نمثیل؟“ سے کام لیتے ہیں - 
یعبی اول ال ذ کر اپنۓے ذاق تصورات کو منواۓ کے لیے 
غیالن؛ سنطق یا۔' کتان' ستطق) سےا :فائلہ اٹھاۓ ہیں اور 
موخر الذکر ان مذہبی, لوگوں سے سشابہ ہوے ہیں جوکسی 
سچائی کو منواۓ کے لیے ''روایت““ ہی کو کاق سمجھتے 
۔ ان کا انداز یہ ہوتا ے ع ”حبزت ے کہ تمھں اس 
بات سے انکار ے ! جس کل کے بارے میں فلاں امام تے یوں 
کھا ٴ ے د4“ یعنی ممثینل رلگ استدلال ہی کا ایک طریقہ 
ے جس کی بنیاد ”'روایت؟““ پر ے ۔ 
اس رنگ کی ابتدا ضائتب سے ہوق ے جس کے زمائۓ میں 
ایک پراۓ اسعواز نظام میں صدیوں کے بعد لرزش ا کے 
آثار پیدا ہو چلے تھے ۔ صائب تۓ ایک ایسی عظم اور 
پائدار عارت کے کنگروں کو پلتے دیکھا تو اعے ذہنی 
۔ وہ روایت کا ح و ک٤‏ اور رسی اف 2 
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وہ پراۓ اخلاق ء پرای روایتوں اور زندگ کے رسی 

اور رواجی پہلوؤں کو واضح اور ممایاں کرے ء اور اس 

کی طرح اس کمژوری کو قوت ہے بدل ڈالے جو عام انسانوں 

کے عقائد اور اعال میں نظام کی فرسودگ اور زوال ک چہلی 
لہر سے قدرتاً پیدا ہو چلی تھی ۔ گویا صائب کی ذمہ داری 
یہ تھی کہ وہ جافنی پہچانی بظاہر پائدار لیکن اندر ے 
بکھرق ہوئی تہذیبی روایت کا تحفظ کرے اور اس کے 
بارے میں جو وسو سے دل کی پہٹائیوں میں ابھر چلے تھے 
انھیں دباۓ کی کوشش کرے ۔ غالیاً ھی سیب ے کہ 
اورنگ زیب ؛ صائب کے دیوان کو ہمیشہ ساتھ رکھتا 
اور فرصت کے اوقات میں ذوق و شوق سے اس کا مطالعہ 
کھا کرتا تھا ۔ یہاں یہ نہ بھولے کہ یہ وہی اورنگ زیب 
ے جس نۓ مدرسوں میں حافظ کے دبوان کا پڑھنا پڑھانا 
ممنوع قرار دے دیا تھا ۔! 

بہرحال صائب کے مضامین اور اس کے فن سے ایک طرف 

جاکیر داری نظام کی فرسودگی کا پتہ چلتا ے اور دوسری 
طرف اس کی یہ ارادی کوشش بھی صاف نظر آق ے کہ 
پرانی روایتوں کو کسی نهہ کسی طرح زندہ رکھا جاۓ ۔ 
اب صائب کے یہ اشعار ملاحظہ ہوں ۔ 


زمانہ (کچھ شعر ترک کر دے گئے) : 
برر قتاہد منت تعمیر دیوار خراب 
خضر وقتے گو کہ ے منت شود معار ما 





تصوف 





0 رک کیم ےکق) ٤‏ 
- سک گزیدۂ کہ تیارد باب 
یا ہی۔۔ کود من آدم کا 





استوفق بہ گوشہٴ عزلت نشٹسئن ٠‏ 
ِ کاو 
سر رع اتید از عائم ‏ سنق ذَ 
._ ست 
تی معودن روشن دلاں ز خلق 

بر روۓ زنگیاں در آئینہ بستن ا 


(کچھ شعر ترک کر دے گئے) : 


ذر آٹش اس : 
نعل تسم ببار را 


ا 


از حد مت خیا ما 
ان حدیث واست 
وامجہ مرو ایں ے بانچ 


رتنگک کات 1 ت 
بات !یست گل اعتبار زا 


کت بود از خود تائی ے نیاز 

چہ اید در نظر نابود سی دا نا 
ےڈ (کچھ شعر ترک کر دے گئۓے) : 
٠‏ و می مو نام بزرگان جن 
.َ‫ ریاضِر ے بقا را۔ آب ات 
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۰۲َّْ؟ً 
دی کر رو ورک زیشہٴ ۔ ذرخت اعیں 
نہفتهہ ھالۓ ۔پدر از :پسر شود پیدا 
تو ۔۔ب!ٴ دل ندہی:تن ١با‏ سخ ایام 
وگرنس لعل ز کوە و کمر شود پیدا 
تمثیل نگاری (کچھ شعر ترک کر دے گئے) : 


رخ ززد من' آں ٠...‏ ...زا در نظر ۔باشد 
حک را پر کچا بیٹی سروکارش بزر باشد 


فیض سخن . . .!' سخن گو تھی رسد 
از ناف ہوۓ مشک ہب آہو ھی رسد 
ناصر علی ۔(کچھ اشعار ترک کر دے گئۓے) : 


ٹیست غر از ے۔؛' در پردۂ دیر و حرم 
کے شود آتش دو رنگ از اختلاف سنگہا 


تنگ چشم از نعمتِ عالم تخواہد گشت سیر 
لی و می گردد ہاہے' کاسمٴ چشم حباب 


فاسخ : 
خرابی ایک کی تو دوسرے کی یاں ے آبادی 
بناتا: ے فلک تربت گرا کر خالمٴ تن کو 


۔ جاں الفاظ نہیں پڑےے جا سکے وہاں نقطے لکا دے گئے ہیں ۔ (ادارہ) 


ف۳ك۰۰۰۳"“ 
استفادہه'! سخت دل کیا دل گدازوں ہے کریں 
کب ملائم ہو .اگر برسوں ورے سنگ آب میں 





ایک؟ ہیں ذریا ی لہریں دور کیا نزدیک کیا 
جو ہاں ناآشنا ے ‏ آشنا سے کم نہیں 
غااب ٭ 
ہوا جب حسن کم خط بر عذار ساد آتا ہے 
کہ بعد از صاف ہےساغر میں درد بادہ آتا ے؛“ 
میں نۓ عرضن کیا تھا کہ ڈاکٹر صاحب تشبیہ ممثیل کے استعال کو 
رو بہ زوال شعرا سے خصوصاً منسوت کرتے ہیں ۔ ان کا سارا مضموؤن 
اب آپ تۓ پڑھ لیا ء غور فرمائیے "ىثیل پر ان کے اعتراض یىی صورت 
یہ سے : 
١۔‏ زوال کے زماۓے میں ... زوال پسند ادیب ... اہی 
سچائی کو سب کی سچائی مان کر برتتے لگتے ہیں جسے 
منواۓ کے لیے استدلال اگزیر ہو جاتا ے ۔ 
+۔ بعض شعراء چند تصورات کو صداقت کا بدل سمجھ کر 
.. . کسی ضچائی کو منواۓ کے لے روایت ہی کو کاق 
سمجھتے ہیں ۔ ان کا انداز یہ ہوتا ے : حیرت ے کہ 


و۔ پ۔ یں اشعار پڑھ کر ے ساختہ ذوق کے یہ اشعار یاد آۓ ہیں : 
ہے ملا کر ساقیان ساحری فن آب میں 
کرے ہیں جادو سے اپنے آگ روشن آب میں 
پھرتا ے سیل حوادث سے کہیں مردوں کا منہ 
شیر سیدھا تیرتا ہے وقت رفتن آب میں 


2 













۴۰۴ْ؟ 
”مین امن بات سے انکاز ے جس کے بارۓ نین فلاں امام 
ےۓ ید کہا کے ۔ یعنی "مل زنگ ‏ استدلال ہی کا ایک 
طریقہ ے جس کی بنیاد روایت پر ے ۔ 


یں ےتیل نگاری۔ کے خلاف .ان کے دلائل کا: لب لباب اور 
ان کے استخراج نتائج کی اساس ۔ پہلے تو ڈاکٹر صاحتب- کے خدمت۔ 
میں مودبائم یں گزار کرنا ےے کم جمثیل نکاری کو استدلال سے 
کوئی تعلق ہی. نہیں ۔ اس ی,وجہ,ی۔دۓ کل جس چھز کے وجود کا 
اثبات مقصود ہوتا ے وہ ہمیشہ جہان کی تہال: :وہّی ۓے > کیوٹکیہ 
منظقی طور پر تمثیل میں, قضیے کی۔ صورت۔ یہ۔ ے : 

(ں) (الف) اور (ب) میں کچھ مشابہت سے ۔ 

(ہ) (ب) سسلمہ طور پر ایک حقیقت ے ۔ 


حقیقت یں ے کہ اب تک آپ نے جتنے شعر پڑےے (تمثیل 
نگاری کے سلسلے میں) ان میں منطتی مغالطے کی صورت اتنی واضح 
اور عیاں ے کہ اس ک نشاندہی کرنا پڑے لکھے انسان کی اہانت 
کرنا سے ۔ میں پیچھلی مثالوں سے قطع نظ رکرتا ہوں ۔ اس وقت میرے 
سامنے ختلف شعرا. کے دیوان ہیں ۔ شیفتہ: کو تو یقیناً ڈاکش, صاحب 
روبہ زوال شاعز اہ تصور ککزیں گے - لیکن وہ 'تشبیە تمثیل بھی 
استعال کرۓے ہیں اور شعر بھی بہت اچھا کہتے ہیں - یونھی شروخ 
کے صفحے الٹنے. پلٹنے سے یہ شعر نظر پڑے : 


چیا و 8 وی 
ا ا ای 













٣٢۵. : 1‏ 
اس اجنشی ابرو کا کلہ .ہو .نہیں :سکتا 
ذل گوشد ے ناخن سے چدا ہی نہ بسکٹا' 


ہم طالب شہرت ہیں ہمیں ننگ سے کیا کام 
بدنام اگر ہوں گے تو کیا .قام نہ ہوکا 


ناس ۔شعر میں بھی تشبیہ تمیل کا سا :رنگ موجود سے ۔ لیکن ظاہر 
نل :اح سم چے اضعا ر کہہے نے یل کی عطلمت پراعرف مہات 
آ سکتا اور نہ ان کے شعری مقام کو کوئی ضعف پہنچ سکتا ے ۔ 
تمثیل لگاری اُس شاعر کا کیا بگاڑ سکتی ے جو یہ شعرکہہ ہکتا ہو : 


فساے:ابتی محبت کے سچ ہیں پر کچھ کچھ 
پڑھا بھی دیتے ہیں ہم زیب داستان. کے لیے 
وہ اپنے باخغ. میں ہم کو ضرور ۔رکھے کا 
جو یلبلؤں کو نہ دے حکم .آشیاں کے لیے 
نہ _ خا:کیوں سے تعلق ء نہ ,قدسیوں سے ریط 
نس ہم زمیں کے لیے .ہیں ء نہ آسیاں کے لیے 
ہمارے ساتھ ہیں وہ موشگافیاں کہ نہ پوچھ 
لاعت زین تے کے اث سن زکنڈ دات خ لیر 


: غالب کا مشہور شعر یاد کیجیے‎ ١ 
دل ے مٹنا تری الگشت  حنائی کا غیال‎ ۱ 
بعل*نم و گیا کوافت' نے ناغع ا جدا:ہو جانا‎ 
."رر و و یں ہوتا ے ۔‎ 





خی 


باری نظم میں ہے شیفتس وہ کیفیت 

کہ کچھ رہی -ئد .حقیقت مۓے مغان کے لیے 
اس زمین میں کئی اساتذہ کی غزلیں ہیں ۔ غالب کی سے ؛ موسن کە 
ے ء خود شیفتہ کی ے ء ذوق کی سے اور صف دوم کے شعرا کا 
تو کوئی شر ہی نہیں ۔ لیکن شیفتہ کی غزل نہ صرف یہ کہ ممام 
اساتذہ کی غزلوں پر بھاری ے بلکہ خود ان کے کلام میں اگر تین 
چارِ جہترین غزلوں کا انتخاب کرنۓ کی کوشش ک جاۓ تو ان میں 
یہ بھی شامل ہو ۔ 


تشبیہ تمثیل کی فی نوعیت : 

اب تک میں مسائل کے گرد و پیش نے بحث کرتا چلا آیا ہوں ۔ 
اب ذرا یہ بھی دیکھ لینا چاہیےۓے کہ فی طورٴپر اتشبیہ تمثیل ے 
“کیا چیڑ ۔ میں یہ تو عرض کر چکا ہوں کہ بقول صاحبل دییر عجم ء 
یعنی مولانا روحی ء اس میں وجہ شبہ عقلی ہوق ے اور اکثر ایسا 
ہوتا ے کہ ایک ہیئت جموعی: بطور سشبہ بہٴ کے مظلوب ہوق ے۔ 
صاحب ےس الفضاحت نے لکھا:ن۔: 


”اگر وجبر شب کئی چیزوں سے حاصل ہوئی ہو تو اےے 
تشبیں سکب کہتے ہیں اور تشبیہ تحثیل بھی اسی کا ام 
کے نرک شر نت و ا ا ہے 
یہ قید بھی لگائی سے کہ وجب شب وصف حقیقی تہ 
ہو بلک اس متوہم ہو ۔ اور عبدالقاہر جرجاقی کے 
نزدیک تشبیں مىمٹیل وہ تشہیں ے جس میں وچب شید 
س کب عقلی ہو ۔. (غور فرمائیے کا, ضرف عقلی نہیں بلکہ 





۲۳ 
سکب عقی) ,اور اگز سکب جنسی ہو تو اسے تشبیں 
تمثیل اوز ضرب المثل اہ کہنا چاہے ؛ جیتیے مبر کے اس 
چر یں 
اے میں! یہ مل ہے جو عالم ہے سے عمل 
گویا_ٴوہٴ اک گٹھا نے کتب سے لدا ہوا 


اس مثال میں عالم ے عمل سشبہ اور کتابوں سے لدا ہوا 
کدھا مذبہ بت کے او عحنت اٹھانا اور پھر ایسے بڑے نفع 
کی چیز سے حروم رہنا صفت جموعی کہ مس کب کئی چیز 
ے کم وجب شبه ے اور یں صفت حقیٹی نہیں ہے اور 
عقلی بھی ے ۔ (کذا) پس یہ سب کے نزدیک تمثیل ے۔۶! 
افسوس تنحم الغنی کی بدمذاق پر ے کس تشییں تمثئیل ک جو 
مثالیں بتائی ہیں ء اگر طالب علم .اِسی پر اکتفا کرے تو اسے غالباً 
اس صنف تشبیہ ہے ؛ جو نہایت ہی خوبصورت صنف ے ؛ جیسا کہ 
آپ ڈیکھتے چلے آکے بین ؛ ہعیش کے لیے نغزت ہو جاے ۔ اٹھوں 2 
یں شعر نقل کے ہیں : 
بلند ہمت اگر ہوں لہ زی چرخ_ ضعیف 
ہلال عید ہو عالم کا کیونکہ روزہ کشا 
رکاتوائ رح کزوزٰہا مسکوخۃ خن 
تو خاروخس کرے شعلہ کو ا ای 
فتادق میں ہی عزت ے دیکھ اے سرکش 
کہ نیک و بد ۓ کیا قش پا کو راہن 





ری 





۔مولانا رؤحی ٤‏ جو۔تشبیں تمشیل کی خوئیٰ اور ندرت ہے آگاہ ہیں ء 
. سعدی کے مشہوز .قطعے کا تجزیں کمرے۔ہویۓ لکھتے: ہیں کہ یہاں 
ٌ ۔بلبل شبراز کا مقصد یہ تھا کہ فیض تربیت کی قاثبرات کا اظہار ہو 
اور یہ بتایاجاۓ کہ معمولی چیز بھی اچھئ ,چمز ہے. ملک رکسب حسن 
ہو خی کرتقی, ہے چتاتچہ آیھؤں نۓ یہ قظعہ پورا. لقل, کنا پ ” 

گلے خوشبوۓ در حام روزے 

ات اون دنت مو لے 

بدو گفتم کهہ مشک یا عبیری 

کہ از بوۓ دل آویز تو مس 

بگفٹا :: امن _ کلےٴ . ناچیڑ بودم 

و لیکن مدے با گل تشم 

جال ہنشیں در عن الٹثر کرد 

وگرتت من :ہناں خاکم که ہستم 
بٰعضٰ اوفات تشبیہ یل عجب استعجاب اور غرابت کا احَساس پیدا 
کرتی سے ء مثاا: 

انت اناو فی سا رگ 

سُگ الشستہ ز استادهٴ استوار 'ڑقرست 
اذ یہ کہ گوشہ نشمنی ہے رعونتِ نفیں میں اور کبر و غرور میں 
اضافہ ہوتا ے ۔ ثبوت یم دیا کہ دیکھو کتا جب بیٹھ جاۓ تو بڑا 
معلوم ہوتا ے ء حالانکہ جب کھڑا ہو تو چھوٹا معلوم ہوتا ے ۔ 
دوسرے مصرع میں جو دعوعل کیا ہے وہ تویقیناً درست ہے اور 
وہی سشبب یه ہے لیکن اس :کک درست ہوتۓ ہے پہلے مصرع کے 
۔دعوے کی درستی ویسی مشتبہ اور مشکوک رہے گی جیسی پہلے 





ا وا ا ا ا ا 









اد سراد آیں چ "کہ امتطقی طور بر تشبَیہ تمثیل ,دعوںے کا اثبات 
نہیں کرتی ۔ صرف یوں معلوم ہوتا رے چیسے دعوے. کا اثباتِ کیا 
جا رہا ے ۔ ایک بذلہ سنج دوست کا لظیفہ یاد آۓ گا کہ انھوں ‏ ۓ 
ایک مقرر کو ء جو انعام پاۓ میں بدتام ہوۓ ک حد تک شہرت 
یافتی ہو چکے تھے ؛ دو تین بار ستا تو کہا کم ؛'یار یں شخص 
استدلال کرتا نہیں ء صرف معلوم ہوتا ے کہ ایسا کر رہا سے ۔ بھی 
وجہ ے کہ عام ذہنوں پر اس کی گرفت مضبوط رہتی ہیں ۔ استدلال 
کے پیچ و خم میں پھنس جاۓ تو اوہیں آدھنس جاۓ :ید :درست ہے 
کم بعض 'اوقات شاعر یہ جانتے اہوۓ :بھی کہ تشبید ”مثیل میں منطتی 
مغالطہ شامل ہے٤‏ اس سے نہایت۔اچھا :کام لیتا ے اور عام پڑھتے والا 
بہت متاثر ہوتا ے -,میر کا یں نشتر کیں بے نہیں سنا ء 


کا 
ٹک مجر جگر سوختد کی جلد خبر لے 
کیا یار بھروسس ہے چراغ_ سحری کا 


م۔ ان اشعار میں تشبیہ تمثیل تو نہیں لیکن اب میر کی تشبیہات ‏ اور اس 
کی تاثیرات کا ذ کر آ رہا ے تو یں شعر بھی سن لیجیے : 
آج. کل : ے قرار . ہیں ”ہم بھی 
بیٹوھ جاء چلتے پار ہیں ہم بھی 
آن میں کچھ ہیں ء آن میں کچھ ہیں 
صحفہٴ روزڑػر یں ہم بھی 
منع گریں ئه کر تو اے ناصح 
اس میں ۔ے اختیاز ہیں ہم بھی 
الے کریو سمجھ کے اے ہلل 
باغ میں یک کثار ہیں ہم بھی 





۲۵۰ 


کچھ اور شغر ملاحخظہ ہوں'. جن میں تمثیل نگاری نے ندرتِ + 


عوی ء نوک پلک ء آن بان اور 'تاثیر پیدا ک : 


دم نہ لے اس کی زلفوں کا مارا 
میں کاٹا جھے نہ کالوں کا 
سودا : (شعر کے لطف کے لیے مطلع کا بھی اضافہ کر دا ) : 
خاک و خوں میں صورتیں کیا کیا نہ رلیاں دیکھیاں 
اے: :قلک باتیں تری کوئی نہ _ بھلیاں دیکھیاں 


آہ' "مین؛ اپنٔی مر ڈھونڈے ہًٌے اے سودا تو کیا 
بید .توں کی نہ شاھیں ہم ' ہے پھلیاں دیکھیان 


درد : 


ہر ایک سنگ میں ہے شوخی* بتاں پنہاں 
خنک یہ سب ہیں پہ دل میں شرار رکھتے ہیں 
غالب : 
ضعف سے گریه مبدل بہ دم سزد ہوا 
باور آیا ہمیں پانی کا ہوا ہو جانا 
جگر : 


کبھی شاخ و سیزہ وٴ ہرگ پر ء کبھیٰ غلچہ و کل و خار پر 
میں چمن میں چاے جہان رہوں سا حق ہے فصل_ بہار پر 


و 









حافظ جلال الدین احمد جعفری زینبی لکھتے ہیں کہ ”'اضافت کے 
معنی نسیت اور لکاؤ کے ہیں ۔ جب دو اسم آپس میں ملتے ہیں تو 
آایک اتمام سا لگاؤ پیدا ہو جاتا سے ۔ اس ناتمام لگاؤ کا نام اضافت 
ے۔ جس اسم کا دوسرے اسم کے ساتھ لگاؤ ظاہر کیا جاۓ ء اس کو 
مضاف اور جس کے ساتھ ظاہر کیا جائۓ ء اس کو مضاف الیںہ کہتے 
ہیں اور دولوں مل کر س کب اضاق کہلاۓ ہیں ۔ ۔ ۔ ۔ اضافت کی 
کئی قسمیں ہیں : ملیکی ء تخصیصی ؛ توضیحی ء بیانی ء تشبیجی ء 
محجازی ء ظرف ٤‏ اضافت بت ادلیل تعلق ٠‏ توصینی ۔“' اس مہیدی 
بیان کے بعد حافظ صاحب تے اضافت تشبیچی کا ذ کر کیا ے اور 
اضافت استعارہ اور اضافتِ تشبجی کا فرق بھی بتایا ے ۔ 


حافظ صاحب کے علاوہ بھی صرف و نحو ک ے شار کتابوں 
میں سکہات کی بحث میں سکب اضاق کی بحث شامل سے اور ظاہر 
ے کہ اس میں اضافتر تشبیہی کو اس کا صحیح مقام دیا گیا ہے 
لیکن: حال ہی میں ۔ایران ہے فارسی کے صرف و نحو۔اور اس کے 
متعلقات پر کتابوں کا.ایک سلسلہ شائع ہونا شروع ہوا ے جیں پت 
معلوم ہوتا ے کہ .اب اس موضوع پر اتوق ا کوشا ہنم رت وہ جا 
گا مباضافت یر5[ اکٹ چد معین_ استاد. دانشکدۂ ادبیات ٤‏ دانٹی کاو 
تہران کی تصنیف شائع ہوئی ے ۔؟٢‏ اس تصنیف کے بائیں کوۓ پر 
لکھا ے۔: ”'طرح دستور زبان فارسی س ہم :ٴٴ٤‏ ان الفاظ سے معلوم 
ہوتا ے کہ یہ کعابیں.انتشارات کے ایک سلسلے. ک کڑی ہیں جن 





و۔ اساس_ اردو ء کراچی ء ص وہر ۔ 
ہ۔ اشر کتابنالہٴ ابن_ سینا (ساؤسان_ چاپ و بخش_ کتاب) ۔ 





۵۲ 
کا تعلق اس بات سے ے کہ فارسی زبان کے جو قوانین ہیں ان کی 
ڈھی چھہی لہ زہ جاۓ۔ ڈیباچے سے معلوم ہوٹا سے کہ آقاۓے 
ابراہم رمضانی مدیر کتاب خانہٴ ابن_ سینا نے ڈاکٹر صاحب یعنی قاضل 
مرتب سے بہت تعاون گیا ۔ پہلے ڈاکٹر صاحب موصوف نے زباتنِ 
فارسی کے قوانین کی تعمین کے ساسلے میں یہ فیصلہ کیا تھا کہ اپتی 
یادداشتوں کو خود ثائع کریں گے ء چنانچہ و مال کے عرصے میں 

آلھووں ۓ مندرجہ ذیل کتاریں شائع کیں : 
ر۔ قاعدہ ہاۓ جمع در زبانِ فارسی ۔ 
سی اسم مصدر بن :حاصل مضصدرے۔ 

کت اضاقت ات او 

م۔ اقنافت ٤‏ حصہ دوم ۔ 


۵۔- مفرد او جمع ۔ معرقد و تکرہ۔ 


دیباچے۔میں فافبل تب لکھتے ہیں کہ لوکوں تے کام :نہ 
کرۓ کے عجب ۔عجب' ڈھنگل :نکال رکھے ہیں ۔ کچھ بزرگ :تو:یہ 
فرماے ہیں کم یہ کام ایک 'آدمی کے بس کا :روک نہیں ان علامء کی 
ایک کمیٹی .بیٹھے ۔تو ید کام کرےۓ ۔ کچھ ٴازشاد :فرماے ہیں کہ 
قارسی کے:نظم و نثر کے:خمام من تو۔پہلےٴ چھپا 'جائین :پھر دستور 
ژبان کاعقصہ بھی طے: ہوتا رے کا ۔ ظاہر ےکہ اگر بھی:صورت:قائم 
,وہتی :تو کچھ کام بھی نہ ہوتا__ لیکن معین:صاحب نۓ کمر ہمت 
باندھی اور ایک دستور زبان کا نیا سلسلہ شروع کیا جس کی صوزت 
ان کے قول کے مطابق یہ ے : 


۴ 





غ۔ ‏ امنفرد و جمع)''چھپ چ نے ا 
۔ اسم مصدر ؛ حاصل مصدر“ پر نظرثاق ہو چیق ے۔ 
طباعت کے لیے تیار ے ۔ 

۳ م۔ ”اضافت؛“ کتاب میرے سامنے ے۔ 

ے ”مرف و لکرہ؛“ زیر طبع ے ۔ 

میں ے یب تفصیل اس لے درج کر دی کس آ٘س ثشەخص ک 
ہمت کو دیگق کر جس ہے ”'برہاِن قاطم““ کو اس آدقت نظر نے 
تب و مدون کیا ے ء ہمیں کجھ شرم آۓ اور یه شعور پیدا ہو 
کہ علمی کاسوں میں حنت ہی نہیں ء حنت ىی تگزار بھی کرنا ہڑق 
ہے اوز دانش ور اے اپنا فرض سمجھ کر پورا کرتا سے جس طزح 
ایرانی کر رے ہیں ۔ کاش ہبارے ہاں بھی بچد معین جیسے ایک دو فاضل 
فن و زبان کی خدمت کے لیے عمر وقف کر سکیں ۔ 

اس احراف۔ تحریر کے لیے عذر خواہ ہوں ۔ رجوے, بہ مطلب ۔ 

اافت کا سر سا بیْان آپ پڑھ چکۓ ۔ یہ دراضل *عیاث““ 
”مر الفصاحت“ اور ایسی کابوں سے ماخوذ تھا ۔ خود ڈاکٹر معین 
بھی یہ کال دیانتداری صاحبر غیاتث کو اور مولوی نجم الغْی کو 
اپنے اہم قرین منابع میں شریکت کرتۓے ہیں ۔ فاضل مر تب اتافت کے 
ختلف مباحث ہے نہایت فاضلانہ بحث کرتے ہوۓ آخر تقشم اضاقت 
پر آ پہنچتے ہیں (صفحہ یہ) اور ہیں ہمیں ان ہے استفادہ کنا ے ۔ 
معین لکھتے ہیں : ''در دستور کاشف آمدہ اضاقت تشبیدگہ عبارت است 
از اضافتر مشبم بں مشبہ بہ یا مشبہ بہ بمشبہ بدون واسطہ ۔ مثال : 
قوف قیغ با ٤‏ غنچہٴ لب۔ 


سروء 
















۵۰٣۳ 
آستاد قروب نوشتم اند اضافتِ تشبیھی آنست . کہ.,در اضافت‎ 
: معتی*ٴ تشہید باشد ۔ و آن بر دو قسم است‎ 
اضافت مشبد پمشہد بع قد سرو؛ چشم آہوء لب لعل۔‎ ۔١‎ 
پ۔ اضاقت مشبد بت عشبہ : طبل_ شکم عو او وہ‎ 
چشم ؛ صندوق سیئہ ۔‎ 
در دستور قد آمدہ اضافت تشبیہی کہ در آں معنی“ تشبیہ‎ 
باحد : ابروۓ کیاں؛“؛ ۔‎ 
اسی طرح کی مثالوں سے فاضل مرتب نے واضح کیا ے کہ‎ 
قازسی میں اضافتِ تشبببی کی کیا کیقّت بج ۔‎ 
اضافت تشبی اور اضافت استعارہ میں فرق یں ے کہ اگر‎ 
پہلی صورث میں یعنی اضافتر تشبیہی میں مضاف کو موخر کر دیں‎ 
از مضاف الیہ کو مقدم کر دیں اور حرف تشبیں شامل۔ کار کر دیں‎ 
×تو معنی بجنسہ وہی باق رہیں گے ۔ اضافت تشبیھی میں آپ مشبہ اور‎ 
مشید بد میں اچوں“ یا ئن کا کل تھی“ حرف تب لا س کے یٹ نت‎ 
نٹ گلاب نا رعمتار کٌ اضافتِ تشبیہی میں آپ کہہ سکتے ہیں ”'رخسار‎ 
چوںگلاب““ یا ”'رخساز مانندگلاب)۶۔ اس کے برخلاف اضافت استعارہ‎ 
میں آپ کلمہٴ تشبیں درمیان میں نہیں لا سکتے ۔ مثال کے طور پر‎ 
مر ہوش؛“؛ آپ یں نہیں کپہ سکتے کہ سر جو ہوش کی طرح سے‎ 
ے ۔ یعنی سر ہمچو ہوش ۔اسی طرح ”'قدم فٹکر“؟۔ آپ یب نہیں‎ 
کمہ سکتے کہ قدم ہمچو فکر ۔ ڈاکٹر صاحب ہے یں کہم کر بات‎ 
7 بالکل ہی صاف کر دی کہ جہاں اضافتِ تشبھی میں طرفینِ‎ 
موجود ہونِ گے وہاں اضافت کی نوعیت تشبُیٰ ہو آوز"جنہان طرفین‎ 
میں سے کوئی حذف ہو جاۓ گی اور شے حذوف کے مقدمات کا ذ کر‎ 
کیا جاۓ کا ؛ تو اضافتِ استعارہ کی صورت پیدا ہو جاۓ گی ۔‎ 
٠۰ ں‎ ۰ 


سے 





باب سوم 


حصہ اون 
استعارہ 
١۔‏ استعارے کے ابقدائی مباحعث 


اب ہم ایسے مرحلے پر آ پہنچے ہیں جہاں درحقیقت مجاز کا 
بیان شروع ہوتا ے اور الفاظ کے مدلولات ہے تعرض کرفا ناگزیر 
ہؤ جاتا ے ۔ لفظ و معنیٰ کا باہمی رشتہ کیا ے ٭ خود مفہوم اوز 
مغانی سے ماد کیا سے ٢‏ معانی کو کن کن پہلوؤں سے دیکھا جا 
سکتا ے ؟ یہ تمام:باتیں سامئےٴ آ جاتی ہیں اور ضروری ہو جاتا ے کہ 
ہم ابی اضطلاحات کی تعریف بھی کر لیں اور اپتے دائرۂ کار کی 
تعمین بھی ۔ مجاز کا مسثلہ مابعد الطبیعات کے بعض مسائل نے الجھا 
ہوا ے؛ اس لے یہ بھی ضروری ۓے کہ ہم الفاظ کے معانیٴ غیر وضعی 
یا معانی*ٴ ٹحازی یا بں الفاظ دیگر استعارتے کا بیان کرنۓ ہے پہلے 
متعلقد کوائف اور ابتدائی مباحث سے تعزض کر لین ۔ 

معائی اور مفہوم کے متعلق سب ہے پہلے جس شخص تےۓے 
سنجیدگی سے الجھی ہوئی گرہیں کھولنے کی کوشش کی وہ چارلس 
پٹرس تھا ۔ اس نۓ سب ہے پھلے' علامتی خالات کی ایک فہرسٹ 
متب' کر شروع ک ۔ اسے توقع تھی کہ جب مفہوم کے سمام معنی 
(یعنی مدلولات متشاہہات ؛ متجانسات ؛ مترادفات اور منطتی و لفسیاقق 


۲۵ 








ھ۲ 
نقظہ پاۓ نظر ‏ اعتبار سے اختلافات) یا معانی کے تمام مقہوم 
سمیٹ لیے جائیں آگے تو پھر بطریقِ تجربہ ہمیں وہ خصوصیات بھی 
معلوم ہو جائیں کی جن سے کام لے کر ان میں امتیاز کر سکیں 
گے ۔ لیکن یہ کوشش کامیاب“ذ چو سی کیولکہ یں فہرست قریباً 
ساٹھ ہزار تک جا پہنچی ۔ اسے کم کرتۓ کرے باسٹھ تک ا آفارں 
لیکن مفہوم کے اتنے پہلو بھی انسان کے ذہن میں مستحضر نہیں رہ 
سکتے ۔ اسی طرج:اور لو کون یںۓ: بھی کوشش, کیں لیکن کوئی ٹھوس 
نتیجہ برآمد نہ ہو سکا اور انتشار جیسے بڑھتا ہی چلا گیا ۔ 

بات یہ ۓ کہ حقیقت میں مقہوم کی ماہیت کا تعلق منطق کی 
دنیا سے بھی ہوتا ے اور نفسیات کی دنیا سے بھی ۔ یوں گھنا شاید 
صحیح پت و کہ منطقی اعتبار ہے مفہوم کسی لفظ یا. اصطلاح کی تعالیت 
ے۔ اسی طرح اصطلاح کا مفہوم بھی فعالیت ہی کی ایک شکل ے۔ 
جب ہم کمنی مقہوم کو اصطلاح کے نقطہٴ نظر ہے متعین کرنۓ ک 
کوشش کرتۓ ہیں تو یہ صورت پیدا ہوق ‏ ے کہ ایک خاص علامت 
کا مفہوم کسی شخص کے لیے کچھ ہوتا ے اور کسی شخص کے لے 
کچھ ۔ جب مفہوم کی اصطلاحی حیثیت کو سکزی حیثیت حاصل 
نہیں ہوق تو مفہوم کی منطقی حیثیت ممودار بوق ہے اور جيے 
اصطلاح کسی ععاملے میں حور بن جاق ہے تو مفہوم ک لفسیاق 


حیثیت سامنے فور در ای ے ۔ مفہوم کی یہ دونوں متنازعہ فی 
قسمیں یعنی متطقی اور نفسیاق ء باہم م‌بوط بھی ہیں اور جدا بھی ۔ 
ادب میں ان دونوں حیثیتوں کو پہچاننا اور ان سے صحیح کام لینا 
ضروری ے.۔ کیوئکب تنقید میں بجاؤز کے مفہوم کو صحیح طریقے 
ہر ہی شی کر جم ری عان ی گادی سرت 








””الفاظ کے اس وصف خاص کی بنا پر کہ ان کا مقام دو رخا 
ہے (وہ موسیتقی کی اصوات بھی ہیں ء منطتی علامات بھی ہیں۔ 
اوز جذباتی حرکات بھی) نثر کا خلوط فن وجود میں آتا: 
کے ۔:اکٹر لٹ (صبعت کری گے اظہار اور شغوریٰ طور ہر 
نر اعلول کے علاوہ) الفاظ کے آن مترخ اور صوق تلازمات۔ 
سے قطع نظر کر لیتی ہے جنھیں شعر خاص طور پر 
استعال کرتا ہے ۔ نثر کی صفت خاص (جیسا کہ آرتھر 
مکٹن بروک ۓے ”'جدید مقالات““ میں کہا ے) یہ ے کہ 
یہ عادل ہوتی ے ء متوازن ہوق ے ۔ یعنی ذریعہٴ اظہار 
مفہوم کے عبن مطابق ہوتا ے ۔ فثر کا منصبِ خاص یوں۔ 
متعین ہوتا ے کہ یہ زبان اس وصف کا اظہارکرق ے جو 
ترجانی اور ابلاغ ہے متعلق ے ۔ نثرکہانی بیان کرتیق ے ٤‏ 
فکر کی تصؤیر کھہنچتی ہے ؛ موقف کا ذکر کرق سے ٤‏ 
قب ےی تا حسم کا ترصف رق سے میں مج 
کے . لۓے دلیلیں دیتی ہے ؛ شرح کری ہے ء حق بلاغت 
ادا کرق ے ء قائل کرق .سے ء بیان کرق ے ء ترغیب 
تدیٹی ہے ۔ ختصر یہ کہ جمام انسانی تجرے کا اظہار کر 











ہ۵۸٣‏ 
۔سکتی ہے ۔ اس کے قبضے میں الفاظ کے مفنہوم ہی تھیں ء 
:یلکہ ان , کے جذہاتی پھلو اور خیال آفریٹی بھی ہے ۔ شعر 
سے اس کا چو ں دامن کا,ساتھ ہے اور امس سے یہ موسمقی کے 
تاثرات مستعار لے سکتی ہے ۔ اب نش کی ابلاغ, معنی خیز 
کے پیش نظر اس کا دائرہ اتا وسیع ہو گیا ہے کہ نر 
کے وعیلے کو رف زبان یا ترجانِ کٹا ممکن لہ رہا ۔ 
درحقیقت یں لش ایک ترکیي تنشیلی یعنی ایک دنیاۓ 
لوق فن کے کوائفب کے اظمہار کا وسیلم بن جاتی سے ۔؛؛ 


کہتا ہے : 
”لفظوں ک تراش خراش اور ان کی نشمت کے سلسلے میں 
کاوش ‏ ہی تنا شیاعر کا معغصیِ نہیں ۔ شعری تاثر عض 
حروف علبت اور حروفر صحیج کی ترکیب درست سے 
وجود میں نہیں آقا ۔ شعر کا .تاثزاتی پہلو بھی ان سے کامل 
افات نین ہوتا ۔ پرس تی کہ جَرو فا ان كے جموۓے موسیتقی 
کی اصطلاح میں ٴُسرتیافِ ہیں لیکن زبان اور موسیتی میں 
اور بھی سشاہہتیں ہیں ۔ جس طزح غیر مس تب ُسرتیوں ک 
تکرار سے نغمہ پیدا :نہیں ہوتا. > حروت یک نشست اور تکرار 
کعنی خوبصورت کوں نہ ہو ء شعر نہیں پیدا کر ۔ انسانی 
آواز میں ایک آپنگ اور لے کاری ے اور زبان لازماً مترغ 
وق ے ۔ شاعر اپنے :فن ى مادی ‏ وسائل کے ساملے می 
صرف حروف ہی سے نیںم بلک زبان کے کل کے ارت سے 
بھی نل یٹھاتا وزج 






۹ء 





شعر میں جو آہنگ ے ء وہی اس کاخواب آور جزو ے۔ 
گوش انا آہنک .اور لے کا اقٹا ۔شیفققہ کیوں ہے ؟ اس 
کی بہیت اہم دجوم ہیں چن کی بنا زندگی کی نفسیات 
پر ےء حرکت قلیب پر ہے اور سانس کی آہنگ پر 
ے ۔ انسانی تخیل بھی کوش انساف کی طرح اس لے کو 
مطلوب گردانتا رے ۔ موسیقی میں تو یہ اثرات واضح اور 
ظاہر ہیں ۔ شعر میں ہی چیزیں فضضاےۓ تخیل بن جاق ہیں 
ای عاعر آجر کوچیکہناپچاوتا ہے الس کر اطع کے نے 
ناظوٰ یا سابع کو اس فطما میں اٹھا :کو پھیٹنک دیتا ے ۔ 
ایک نظم خواب یىی طوح ے اور ایک کھنے ہوۓ جذدے 
کی طرج ے ۔ شاعر ے ترتھ کے ”ام امکنات سے کام لیا 
ے اور انتخاب_ الفاظ سے کام, ل ےکر حقیقت, کی ایسی توضیح 
کی ے کو معلوم ہو تا پیر سعادبجہ: اسی, کا احضہ ے۔- 
والٹ وٹمن کا وسیع اور مندشر سا آپنگ , یوپ کی پابنر 
فن نظلمیں ء سون برن. کے سست اور لهیے مصرعے ء ملثت ک 
نظم معرا کا پھیلاؤ اور مترخ آبشار اسلوب نگارش سے قطع 
نظر شعر کے اثر اور اس کی کشش کو متعین کرتا سے ۔؟٤‏ 

پھر زیادہ وضاحت سے بیان کرتا ے ۔ 
یاد رے ‏ رکب الفاظ کل اھک مخطتی.ارادہ بھی جوتا ے اور 
ایک نفسنای دلالت بھی ۔ اسی دو پر شاعر کا۔ فن جزوآ 
منجصر ہو تل ے ۔ شاعر الفاظرکی اس صقتر خاص (دلالت 
ہاۓ سعجی) سے کام. لیتاا: ےِ جسے سائنسی دانِ قراموش 
.کر دیتا ے ۔ شاعر کو القاظ کی صداقت سے نہیں ان ک 









جذبول پر یا لوکوں کے جذیات و افکار پر ۔ شاعر چاہتا 
کی کہ دنا کے اکیت کاۓ ۔ وضاحت' سے انسان اور دلیا کے 
. عمل اور ردعمل کی تصویر کھہنچے ۔ ظاہر ےچ کہ اس کے 
حواس کس چیز سے یرانگیختہ کے ہیں اور اس کے جذباتہ 
و انکار کے حرکات کیا ہیں ؟_ وہ ایسے الفاظ کا انتخاب 
آکڑئئے: کا یا یوں امٰتمان۔ کر نے کا :کہ سننے والا ایک 
ففسیاق :کیقیت سے متکی ہو جاۓ۔ وہ حمحضض خیالات > 
تصاویر :اور جذبات کا ابلاغ نہیں کرے گا ۔ ہو سکتا ے 
کہ انگلستان کسی سفارق عبارتِ مےموز میں غلامت ”۶ ٤٢×‏ 
سے ظاہر کیا جاتا ہو:ٴء لیکن شیکپسٹر نۓ اس کا. جو بیان 
کیا ے.ء اس پر غور کیجے : ”یہ زمین _ باغ عدن کى 
حریف ء فردوس بریں کا سایہ ۔۶؛ یہ بیان متطقی نہیں ۔ نفسماق 
طور پر یں لفظ ہمیں برانگیختہ کرتے ہیں ۔ ان میں جادو 
ہے ؛ موہی ے ۔ سامع کے ذہن میں اس لفظ کی صوت کے 
ساتھ جو تلازہے وابستہ ہیں ٤‏ سبھی افق_ ذہن پر ابھرۓ لگتے 
ہیں ۔ پرانی عادات ء بچپن کے ایتلافات ء نسلىی یادیں جو 
سامع کے ذہن میں امن لفظ سے س‌بوط ہیں ۔-۔- کیا کیا چیڑ 


ممتحضر ہوق ہے شعر کے الفاظ ریاضیایق علائم نہیں ء 


‪٠‏ جذبایق طور پر برائگیختں کرنۓے دانے ہیں ۔ شعز صرف اشیا 





سے ؛ چے وہ کات پر مٹی ہو یا اس ےی کون ہو 











افخاء کے حسن_ صورت کہ :بیان کے سلسلے میں شاعر 
ضا الفاظ استعمال کرے کا لیکن وہ جذے اور اثر سے 
لبریز ہوں گے ۔ سب سے زیادہ ضرورت اس بات ک ے کہ 
الفاظ بارے حواس اکسائیں ۔ شعر حواس سے چھیڑ چھاڑ 
ٹہ کرے تو جذڈے سے بھی تعرض نہیں کرے کا ۔ عالم 
عحسوسات کی جس چیز کو شعر کہتے ہیں وہ عض ان الفاظ 
کے استعبال سے حاصل نہیں ہوق جو حواس کو اکسائین ۔ 
اکثر الفاظ کثرتِ استعال کے باعث ے رنگ اور پھیکے ہو 
جاے ہیں ۔ شاعر ایک غیر متوقع اور تاباں تعلق باہمی کے 


بیان ہے ہمیں اشیاء ک نی صورت دکھاتا ے ۔ سولھویں۔ 


صدی کا ایک شاعر عشاۓ ریانی کے متعلق کہتا ے : 
”شرمیلے پانی ۓ خدا کو دیکھا 
اور اس تھے کال متا ےۓے کے 
اس نئے تعلق باہمی یا الفاظ کے استعال جازی سے پاتی کا 
شراب میں تبدیل ہو جانا ء٤‏ ہارے حواس کو ]کساتا اوز 
چولکاتا ے۔ 
تشبیہ اور استعارے کے متعاق کتابیں لکھی جا چی ہیں ۔ 
عخلاصہٴ کلام یہ ہے کہ شاعر پراۓ تلازمات کے بندھن 





ے ت عاقات کی کر از ہے جر رای و ےن 
تازگی ء صورت پذیری اور تیز بینی عطا کرتا ے دراصل 




















۲۴ 


:ژوایٰتوں کو خر بواظ کرکی۔ زنلاکی عطا کرتاء ہے یہ بات 


بدل کر یوں کہہ :لیچے کہ بعض تاثزاتِ تلق حسی قائم 
کرۓ کے بعد ناکچاں زندہ کیے جا سکتے ہیں ۔ مثا5ء 
”میزی حاُؤبد کالانبت کا پچچول ہے ء تترخ خزخاء 

رو پرٹ بروک اہی شاندار سائٹ ''مدے۲)٣“‏ میں پہلے صربے 
والوں کا ذ کر زندگق اور حسن کی نسبت ہے کرتا ے ۔ ان 
پھولوں ء گالوں اور سمور کے ان ٹُکڑوں کا ذکر کرتا ے* 
جنھیں مر تے وألوں ۓ چھوا تھا اور جن سے پیا رکیا تھا ۔ 
پھر مصرعے کے بغیر کہتا ہے : 

ہوا کا رخھانی کو جسئے+4نسنے: کی ترغیبٹ دیتا ے ۔ 
مؤرج ذرخشاں آغان- پر ان هر اؤز اس کے “مد بھی چمکتا 
رہتا سے ۔ 

پھر بر پڑٹی نے ؛ لہروں یىی عرکت رک جاقی ے ۔ 

ان کے ٹجاۓ نور کا ایک کم سفراٹگڑانظر آتا ے ۔ 
ضوفشاں ء مسلسل ایک راستہ ۔ رات کی ظلمت میں تاباں 
مکون' ٤)‏ 

یہ اشعار پڑھ کر فوراً زندہ آدہیوں کو ان شریر رقصاں 
لہروں کی صورت میں ڈیکھتے ہیں ؛ جو دن ہے مخصوص 
ہیں ٤‏ مرتنۓ والے رات ٤کے‏ خاموش پانی سے مشابہ معلوم 
ہوۓے ہیں ۔ 


تشبید اھر امسعاوہ ومعنی۔ 1راک تک ”غلاب ٹناعر ی بغاوت: 








۲۳ 

ے ۔ چالد ایک سے معنی سہپید:تھال نهیں بلک ملکہٴ شەب۔ 
ہے ۔ سورج ایک دیو تا نے .کہ ژٌتھ. پر مار ہے ۔ دنیا کی 
ظلمت میں حسن شمع روشن كی طرّخ نے ۔ ایڈونائیس ک۔ 
روح اس مقام سے تارے ک طرح چمکتی ہے جہاں ابدی۔. 
ژندی والے رہتے ہیں ۔ 

ور کیا جاۓ تو معلوم: وکا کہ زبان سراسس استعارہ سے ۔ 
ہم اپنے ایسے تجربات کوگھا پھرا کر اشارة“ّ یا علامتی طور 
پر معرض بیان میں لا سکتے ہیں ۔ لیکن جب ایسے الفاظ۔ 
انتخاب کیے جائی ؛ جو حسی ادراکات سے روشن ہیں ء 
اور جب بشری تاثرات کو بشری جذبات ہے شیر و شکر 
کیا جاۓ ٤‏ تو شعر حقیقت اشیاء تک یوں پہنچ سکتا ے 
کہ زبان ی کوئی اور صورت مقابلہ نہیں کر سکتی ۔ یھی 
وجب کی شعر کا مفہوم نہ صحت کے ساتھ بیان کیا جا؛ 
سکتا ے نہ ترجمہ ہو سکتا ے ۔ یعنی کاما ناشپاتی کا: 
ذائقہ بیان کرنۓ گی کوشٹی کیجیے یا آڑو اپتے بدن سے 
تضی کہجیے > پیھز ذرا اپنے ادراکاتز حسعى کا بیان تو 
کیچے -.وہ نضمہ جو نظم کو اس کی کیفیت:عطا کرتا ے۔ 
اور وہ الفاظ جو اظنہاز کک اجزاۓ لازم ہیں اور شعر ک۔ 
"وہ 'غؤزث “ھيٰدا آکرۓے ہیں جسی کا اعادہ ممکن نہیں ء وہ 
اشتمارے :جو اارؤق کو اثر اقزا بٹاۓ ہیں ء گویا گم ہوجاۓے 
ہیں“ نظم وہ لفظ ۓے کم بدن کے قالنب ہیں 'ڈھل گیا ے 
یا وه بدن ے جس ۓ لفظ کا روپ اختیار کیا سے ۔ لفظہ 
شاعر گے ضمیر میں تبُدیل وی جاتا سچے اور ء یھی تبدیلی لفظ۔ 





کےا می دا یا مباحث کو طبعاً برٹرینڈرھل کی تصنیف 


او ٤ہ‏ دلەازلەدہ عط کے ایک اقتباس پر ختم کا چاہیے جو اگرچدە 





جہار عی و رہ او مو و کی بڑی 


قظطعیت ار وضاخت اغتیار کی ہے ٴ: 


”اپنے آغاز میں تحریر غالباً تصاویر پر مشتمل تھی '۔ رفٹہ 
رفتہ ان تصاویر ۓ روایٹی روپ دھار لیا ۔ یہاں تک کہ 
ایک وقت ایسا آیا ‏ جب وہ ارکانِ تمجی کی 'مائندگی کرۓ 
لگے اور بالآخر حروف کا کام سراتجام دینے لگے ۔ 
ہی تن کت او وا 0 وی ےت 
لیکن یہ بات عیاں ے کہ تحریر کہیں بھی تقریر یا گفتار 
کی مائنڈق کت سے معرضر وجود میں نہیں آئی ء بلکی جو 
کچھ بھی بيّان کزنا مقصوذ ہو تا تھاء تحریٰڑاۓ اس کے 
بلا واسطہ صوری استحضار ‏ (11۰۵ 3٠ص‏ :٥۲ج‏ آ۱٥‏ ذ٠٥:۶1)‏ 
کے طور پر آغاز پایا ۔ زبان کا جوھر یہ نہیں ہے کہ ابلاغ 
کے لے یہ کسی خاص ذریعے کو استعال کری ے بلکہ 
اس کا طرۂ امتیاز قرار یانتہ تلازمات (8مہ نا ودنہ٥٥۸‏ ء×(ط) 
کو برووۓ کار لانا ے (وہ تلازمات جس طرح بھی آغاز 
پاۓ ہوں) اس لیے کہ کوئی چیز جو اب حسوس کیے جا ۓ 









٠‏ کی اہن ہے کوئی:منہ سے الا ہوا لفظء _کوئی تصویر ء 
- کوٹ اشارہ یا کیا نہیں ٤‏ کسی اور چیز کا ؛تصور؛ )18:٥(‏ 
: پیدار کرۓ کا امکانِ رکھتی ہے ۔ جب بھی صورت یوں ہو 
٠‏ تو جو چیز اب قابل_ حس ے اےےَ ہم ایک نشانی یا علامٹ 
کہہ سکتے ہیں اور وہ چیز جس کا اسے ۂ”تصور؛ بیدار کرنا 
مطلوب ہے ء اس کا معنی قرار دی جا سکتی سے ۔ یہ ہے 
ایک 'دھندلا سا اگ اس حفیقت کا جلے ہم 'معنی؛ کہتے 
ہیں ..٠-‏ علاوہ ازیں ایک لفظ کے معانی بالکل متعین نہیں 
ہو سکتے ۔ کم و بیش حد تک دھندلا پن موجود رہتا ے ۔ 
معئی پدف کی مالئند ایک رقبہ (۶:۵ھ) ے۔ مکن ے یہ 
سالڈ کی آنکھ رکھتا ہو ء لیکن پھر بھی نشاۓ کے اردگرد 
کے حص ےکم و بیش معتی ک زد میں ہوے ہیں ۔ یوں کہس 
لیجیے کہ جوں جوں ہم سانڈ' کی آنکھ سے آکے بڑھیں ء 
معنی کی زد میں آۓ والا رقبس کم سے کم تر ہو جاتا ے 
اور خود سانڈ کی آنکھ چھوٹی سے چھوٹی ہوق جاق ے ۔ 
لیکن سانڈ کى آلکھ ایک واحد نقطے تک کبھی نہیں سکڑتیق 


کی 


و۔ فاضل مترجم ۓ ہدت کے درمیانی نشان کو ؛ جسے انگریزی میں 
۶ 8:0118“ کہتے ہیں ء سالڈ ک آنکھ کہا ے ۔ میری ناقص راۓ 
میں یہ ترجے کے سلیقے کے خلات ے ۔ اگر اس قلبِ ہد کو ہم 

کا عین ہد ف کہیں تو بالکل لغوی ترجمہ بھی ہو جاۓ کا اور اردو حاورے 
2 کے تلاؤمے بھی پورے ہو جائیں گے کہ عربی میں عین آلکھ کو بھی 
2 ا ۔ 'پار:بار الفاظ 'سانڈ کی آلکو؛ کی تکرار ۓ پارے کا آہنگ __-۔ 

تو اسم میڈ کات 3 








۲۹ 
اور ہمٰیشہ ایک +تشکوک خطہ ٤‏ چاے یہ کتنا ہی نختصر 
کیُوں نہ ہو ء آنکھ: کے اردگزد باق رہ :اتا سے ۔)؛ 
۰ آشازہ با علادت 70 اضطلاح'اؤر استعارہ: 
اس سلسلے میں مناسب مغلومٴ ہوتا ے کہ مکرمی ڈاکٹر 
شوکت حسین سبزواری یىی تصنیف ”'معیار ادب۶“ کے مضمون ”اشارہ 
یا استعارہ؛ کے بعض اقتباسات سے تفصیا بحث کر لی جاۓ ۔ یوں ہبوت 
سی گرہیں بھی کھل جائیں گی اور میری نظر میں جو تشابہات ان 
سے سرزد ہوۓ ہیں ان کا ذکر بھی آ جائے گا ۔ ان کی فضیلت 
علمی اس بات کاٴلفقاضا کرتی ہے کہ جہاںٴ ان کا تکوئی بیان گمراہی 
ي'نشر و اشاعت پر منتج ہو سکتا ہو اس کی تردید کر دی ا وم 
میں ۓ بحث میں جہاں تک ممکن ہو سگتا ے ء غلمی غیر جانبداری 
اور انتقادی تواژن سے کام لیا ے ۔ اور یں بات تو کہنے یىی ضرورت 
یں کہ ان گا ادب وٴاحتزام ہمیّشہ ملحوظ خاطر رہا سے -۔ 


وہ' اپنے سمضمون میں جا طور پر یں ادعا کرۓ ہیں کم تنقید 
ے اہی اصطلاحات دوسرے علوم و فنون سے درآمد کر لی ہیں ۔ یں 
اصظلاحات متعلقہ علوم گی کتابوں میں واضح تھیں لیکن تنقیدی مباحث 
میں ان ک تشریج نہیں ک گئی تھی ء اس لیے کم ہے کم تنقید پڑھنے 
"والول کے لیے" جو ماخد غلوم ہے اواقف تیں ء ایم مُعمہ بتی رتیل ۔ 
اس بے علاوہ ان اصطلاحات کا مفەپوم ان فنون میں > جہاں ہے انھیں 
درآئد کیا گیا کچھ اور تھا > ادنی:تنقید"تیں کچھ اور سے ۔ 


یہ انھوں ۓ:بڑی پتے :کی بات کہی ہے ۔ انداز نگارش کا تجڑیں 


و۔ 'معیار_ ادب٤‏ مکتیٴ اسلوف کراچی۔ 





یی 









٢ہے‎ 


کر وقلت"لقاد کک اس ہاٹ کا فظعا' شٹدؤر حاطضل ااہنوانا سے کہ آ“داو 
:جالیاتی 'صقاتِ ”اتلوب ایتنی )ہیں+جو:اپتے' تغای “ہے ”قطم“'لظر*شعر کے 
متعاسلے: مین“بیشتر+او رئش کے نفائلے مین کم ' تر اپنے آہتگ: 'خجوض 
نی 'اشلاندہیٰ رق بین“ ہم سان موضیقی “مے :ان لے “لیے و لے 
مستعار لیے : 
۔ قرخم> 


۔ تغمہ۔ 


اگرچہ غنا ء غناثقت ؛ لغعہ اور اترم بعض نقاد:یوں استعالکرۓے 
ہیں گویا یں الفاظ اگر مرادف نہیں تو مترادف ضرور ہیں ء لیکن حقیقت 
یہ - نے کہ جس ظطرح موتیقی میں :ترئم:اور لٹنۓ میں "بعد المشرقین 
ۓ ء ؛ادب میں بھی الداز نکارش کی 'صفاتِ ‏ جالن کے اعیار ئھنۓ دونوں۔ 
تین ادا فالہ نے جنے کسی طرج* پاٹنا ممکن نمی ۔ 

حقیقت یہ ہے کہ اترم حروف صحیخ یا حروف لت گی تگرار 
کے پیدا ہوتا سے / جس طرح مؤسیقی میں کوئی مض سرگیم ناؤتے 
قَعی سازئےے گا ١ء‏ پا ھا ئی نَا ٢‏ یا ربافت اور لق “لیے اض 
"مرو کو خقلف سپتکوت میں تااۓ یا تتلف اَستقّالول میں اذا کرے ۔ 


ترنم کے مقایلے میں موسیتی میں نغمہ زیادہ پیچیدہ اور طالب__ 
ذوق نظر ہے ۔ اس گی صورت یہ ے کہ 'سروں کے تال میل سے 


١۔‏ یعنی کچوج ۔ وکه تج ۔ گندھار ۔ مدعم ۔ پنچم ۔ دھیوت ۔ نکھاد ۔ ان 

میں پاپچ سر وکرت ہیں جو ائرۓے می نہ ادر جڑھے بھی ب - 
'آفر دو اچل ہیں جو اونی شذھ صورت تی قائم رہنے ہیں یعتی کھرج+ 
نچم ۔ چڑھا ہوا 'سر تیور اور اترا ہوا کوسل کہلاتا تچ“۔ 





۲ 
(تکرار سے نہیں) کوئی نغعہ ٤‏ .راگ ء دھن یا ٹھمری تخلیق ک جاق 
ے ؛ اور اس میں آن:سروں سے پرہیز کیا جاتا ے جو. راگ کے 
روپ .کو بگاڑۓ ہیں ء اوز آن 'سروں کو زیادہ جھلایا جاتا ے .جو 
راگ کے مزاج کو نکھارۓ ہیں مثال کے طور پر ہمبر راگ کک 
آروہی ہہ تفصیل ذیل ے : 


سا رے سا ۔ کا ما دھا ۔ نی دھا۔سا 


اور ام وہی یوں سے : 
بای دھا نا .َ ما پا دھا:ھا ۔ گا مارے سا 


اس.میْں وادی "سر پنچم یا ۔دھیوت ے کہ اس سے راگ کا 
روپ نکھرتا ے اور مکھڑا بنتا ے ۔ سم وادی اسر کھرچج یا 
رکھب ہے جس کی گمبھیر‌تا پنچم سے مل کر بڑی خوبصورت شکل 
پیدا کرق ے ۔ گر یا سم کی صورت یہ سے کم مینڈ کے ساتھ آتا 
ہے ۔ کا ۓ کا وقت راٹ کا پہلا پھر ے ۔ آروہی میں نکھاد کمزور 
ے اور امروہی میں گندھار ۔ راگ وکر ے یعنی آروہی اموہی 
سیدھی نہیں ٤‏ ترتمب میں اختلاف ے - امروہی میں یہ ےے ونّی 
سے ملتا ے جو یں سے : 


اع دھات پا سا رے تی وک و سا 


اس کا وادی ”سر رکھب ے اور سم وادی دھیوت ۔ مندر 
استھان کی پنچم ہے مد استھان کے رکھب تک کی مینڈ جےجے ونتی 
کی خاصن تان ے ء اس لیے عامی گُر اور ”سر کی مشابہت سے دھوکا 
کھا جاتۓے ہیں ۔ 










5 وا مات سر ان نزو ئن اا2 کیا تھا ین 
بڑی خوبصورت چیز ے ۔ ہمیر کا ایک قرائہ میں نے پر بلب میں 
ونائک راؤ پٹوردەن ہے سنا ے ۔ اس کی تال روہک ے اور صورت --- 
یہ سے : 

تانا دج تانا ۔ نا در در دانی در در 


تانا نا درا ۔ دم تادانی ۔ دم تانانا ۔ دع تانانا۔ دج قانا 


اس تممہید کا مقصد یہ ے کہ ترتح اور نغے میں زمین آسان کا : 
فرق ے ۔ نغعہ سروں کی ترکیب اور امتزاج سے وجود میں آتا ے 
اور ترنم صرف,سروں کی تکرار کا طالب سے ؛ نغمے کی تخلیق کا پابند 
نہیں ۔ جو نقاد موسیقی کے اسرار و وموز سے بالکل ناآشنا ہیں ؛ وہ ترنم ء 
آہنگ ٢‏ غناء تغمد ؛ موسیقی اور اس قسم کے متعلقہ الفاظ شعری 
صورت کی موسیقی کے لیے استعال کر دیتےٴ ہیں : حالانکہ ادب میں 
بالخصوص شعر میں نغمہ تب پیدا ہوتا ے کہ حروفِ علت اور حروفِ : 
صحیح اس امتزاج و ترکیب سے لگائۓ جائیں اور ان کی نسبتیں ایسی --- 
ہوں کہ دل پر ترتم سے زیادہ پیچیدہ اور خوشگوار صوتی اثر مترتبی 
ہو۔ راقم السطورکی نظر میں کیا ترنح اور کیا نغمد ء مصحقی ہے زیادہ ----- 
آپنگ صوت کا رازدار اور حرم اسرار کوئی نہیں ۔ ترخ کی مثالیں ٠<‏ 
. دیکھے جہاں حروف علت کی تکرار بہار دے رہی سے : 
٘ : ساق شراب لایا مطرب رباب لایا 
اب ۶ عظ یر ڈواک قیابت عید شاب لایا 

















جمنا میں جب تہا کر کل اس ٌۓ بال باندے 
ہم ۓ بھی اہن ذل مین کیا کیا عیان بانڈ ۓ 





اس میں دو حروف علت کی تکرار ے ء یعنی الف اور یىی ۔ صوق 
کی صودت سب بیگا: 

جھنا |/میں جپ با / کر کل,| اس _ ۓ/إ/لیا]ندے 
. ہم ۓے]|بھی اپ |ۓ دل میں | کیا | کیا |خیا |لبا |ند ےھ 


ہے ۔ اس کا میطلع سے : 
کوئی انداز۔ سے مارا .تو کوئی ٹاز: سے مارا: 
بچاا گو ناز سے تو اس کو پھر انداز سے مارا 


اوری کے ساتھ حروتر تی یراو دوج دید ے 
و غزل سنتے ہی میری وچ ٢‏ انان 
کہ اس نے ساز مارا سر سے اور سر ساز سے مارا 
نہ اڑتا صیدِ دل تو پنجہ' شاہیں می ںکیوں پھنستا 
گیا یں خستہ انی خوبٴ پرواز سے مارا 





ا ٠‏ : ۴۱ 
ا ا کپ ترن ہوا ۔ اب ذرا نغے کی مثال دیکھے جس کارزنگِ توٹم. سے 
بالکل ختلف ے کہ یہاں حروف علت اور حروفر صحیح ک تکراڑ 
نہیں بلکە انم کے امتزاج اور ت رکیپ ے یوں آہنگ پیدا کیا گیا 
ے جیسے کلاکار سروں کي وزہ ترکیب سے کوئی راگ یا راگنی 
پیدا کرتا ے ۔ میں کچھ اشعار ی صوق تقظیع کرتا ہوں کہ ترنم 
اور نغے میں فرق واضح ہو سکے : 

شب /وہ ان/آنکھوں کو [شغل/آھ با / ری |دے /گۓے 

لے | گۓ |خوااب ان کا|اور اختر |ثااری /دے |گۓ 

یه خبر |تو ےۓ |سی |ہوگٰ/ کہ اس کو إچے میں/رات 

داد | روۓ |ک ہم |اے |اہر لجا | ری /دے | گۓ 

جب ہوا اعزمو سفو | ان کا /|سجر پر | مصحفی 

وقتر شا|م ٦‏ کر /جھے ./اپنی (کڈا |ری |دے | گۓ 

. ان تین اشعار کی صوتیات پر غور کرۓے سے معلوم ہوگا کہ الف ء 
واؤ اور ی محہول و معروفتِ استعال ہوۓ ہی اور مختلف حروفر 
صحیح ے حروفِ علت کے ساتھ ترکیب. کی صورت اختیار کر کے 
راگ ی طرح ادب ہیں نفے ک صورت پیدا کی ے ۔ اب یہ کہنے ک 
ضروزت نہیں کہ اردو شاعری میں نغمہ ترنم سے زیادہ پیچیدہ ء دقیق. اوز 
لطیف چیز ہے ۔ حفیظ جالندھری کے پان بیشتو نغے کا: کٹھیل لے نے 
جوش کے ہان اگزچہ لفظوں کی اسی طرح رین ہیل ے لیکن اس کے 
باوجود نفے کی تخلیق اور آہنگے کے اختراع میں آج وہ اپتا اق نہیں 
رط مھت پوس تم سر 



















7 کو کو انا انی عاھے ون 
دیکھتے ہی دیکھتے آنکھوں میں ٹھنڈک آ کئی 


کر ھی کے وف کی تاقید می تۓ او نغے کے کوائف 
کے ۔ لیکن وہ یہ بھی کہتے ہیں : 


2 . اس کا (تنقید کا) ٹیا سرمایہ ایک عام تنقید پڑھنے والے 
کے لیے اقابل_ فہم سے ۔ اس لیے کہ لیا ے ۔ مستعمل اور 

پک متداول نہ ہوۓ کی وجہ سے چکنا اور سڈول نہیں بن سکا ۔ 
قدچ سرمایہ اقابل توجہ ے ۔ ایک لقاد اس سے سے خر 
رہ کر بھی کام چلا سکتا ے ۔)“ 





...اس دعوے ہے اتفاق کرنا اکن ہے ء کیونکہ بیان ء معافی ء 
بدیع اور علوم شعریہ سے لے کر وی تک تمام مشرق سرمایہ نقاد 
کے متاع علم ہے خارج ہوا جاتا ے اور وہ پھر بھی اردو اور فارسی 
عری پر التقاد کرۓ کا پورا پورا استحقاق ہی نہیں رکھتا ء بلکہ 
ےچ کُھب کوک و کے سس 





ك٦‏ ے؟۲٢‏ 
اور تد و ہت کے پیائون کے متعلق سیتد بیان ملے ہیں ۔ 


ال جو حصہ کلام کی جان ے وہ آگے آتا ہے اور اسی سے 
تقصیاٌ تعرض کرنا مقصود ے ۔ وہ فرماۓے ہیں : 

”استعارہ اور اشارہ کثرت کے ساتھ ادبی تنقید میں استعال 

ہوۓ والے الفاظ ہیں ۔ استعارہ قدچ اصطلاح ے - عربق 

فارسی اؤر اردوٴ کے کلاسیی ادب میں اس کی شرح کر دی 

کی ے ۔ اشارہ البتہ نی اصطلاح ے ۔۔ یہ انگریزی لفظ 

ا8 کا ترجمبں ہے ۔ علابت'+ء رمزء اعا اس کے 

مِ‌ادفات ہیں ۔ اردو کے تنقیدی ادب میں جس طرح یب دو 
اصطلاحیں استعال ہو رہی ہیں ء اس سے ظاہر ہوتا ے کہ 

عام لکھنے والوں کے ذہن میں ان کا کوئی واضح اور معین 

مفہوم نہیں ۔ استعارے اور اشارے ہیں عام طور سے کوئی 

فرق بھی نہیں کیا جاتا اور ان کو خجلط ماط کر کے کمراہ 

ئن شیکے' نان لے جاے ہیں '۔ے استعارے پی تناد تشیت 

پر ے ۔ اس کے معنی ہیں دو یا دو سے زیادہ چیزوں یا 

حقیقتوں کے درمیان یکسانی جو ظاہر ے کسی ایک صفتے 

میں ہوگی یا ایک ہے زیادہ صفات میں . . . آشبیہات و 

استغارات کلام کا زیور ہیں (یہ سمچھنا) بہت بڑی غلط فہمی 

ہے ۔-... عام طور سے تشبیب توضیح کا کام دیتی سے 

لیکن کبھی کبھی شاعر اس سے توجیہ کا کام بھی لیتا ے۔ 

کت ا و جید کی ایک'اوْز مال مَلاِحَء قرنائین:؟ 














بںں ا کو ٠‏ 
ہے ۔ استعازہ میں ہا دوسرا قدم ے جس طرح قیاس 
'استقراء کا اگلا قدم ۓے ۔ تشیَيہ ی عد تک جدا:جدا دو 
حقیقتیں :تھیں ۔ شاعراند تخیل کے ان میں وحدک کے جاونۓ 

۔دکھاۓ . . , غالب کا شعر ہے : 

یک .الف .بیشی :نہیں _ طیقل آئیٹں ہنوڑ 

اکا تا ہو می ھے لئے کہ گزیانا رپنمھا 


جاں آئینے ہے دل ماد ۓ ۔ دل اور آئینہ الگ الگ دو 
چیزیں ہیں ۔ دل حقیقث اور آئیند از ء یعنی تصویر ۔ دل 
تڑکے 8 بعد جلا یافتہ آئینے کی طرح چمک اٹھتا ے ۔ 
: رخ یار ک جھلک ان میں دیکھی جا مکتی ے - صفائی اور 
ٹچ جلا کے لحاظ سے شاعر نۓ ذل اور آئینے کو واحد فرض 
رت کیا اور دل کو آئینه کہنا شروع کیا ۔ لیگن یں جتاۓ 
ہے بی ھی تک کو ھا ا ا 
شا قرینب ہوا چاہے تھا تا کہ کسی کو شاعر کا مطلب 
8 سمجھنے میں دشواری پیش نہ آکے ۔ اس نشغر میں چاک اور 
٠‏ گریہاں ذو قرینے ہیں۔ یہ ہمیں حبوز کرتے ہیں کہ ہم آئینے 
سے ادل کا آئینہ مراد لیں ۔ یہاں آئینہ بطور ‏ استعارہ استمال 
ھا ری ا ا و 


: ڈاکٹر صاحب ۓ اس بارے میں کئی باتیں ایسی کہیں ہیں 
. ۔جو عل نظر ہیں ء لیکن آئینے کا استعارہ ہونا تو بقطع و یتین غلط ے۔ 
بات یہ ہے کہ جس چیز کو وم آج علامت .کہتے ہیں یا اشارے کے 


کے کیپ ۲ جد 






٢۵ 





ا قام بے پچارے بین ؛ ان کيٴ حقیقت اور ماہیت مثقدمین کے بھی 
اپوشیدہ انہ ھی : ۔ٴ بلک میّرا:امان تو :یہ سے کہ وہ ید بّھی جانتے تھے 
کک الفاظ کے معانی کی سنطتی دلالتین اور نفسیاق معانی کی دلالتں 
مختلف ہوتی ہین ۔ جنسا کض میں ابتدائی مباحثت میں ہمان کر چکا 
چوں ؛ نفشیاق مفہوم میں اضظلاح سکز و حور ہوق ے کہ کوئی 
اس کا سطلنت کچھ سمجھتا ۓے اور کوئی کچھ ۔ ہاں جس گروہ گی 
آوہ اصطلاح ے یا جس جاعغت ے غخصوض ہے ء انھیں کوئی تشابہ 
نہیں ہوتا۔ قہ ان اربابِ غام کو تشاہہ ہوتا ے جو الفاظ کے نفسیاق 
اور اصطلاحی مغانی ہے واقف ہیں۔ غالب کے شعر من آئینہ استعارہ 
نہیں ے اشارۃ ے اور یہ اشارہ تصوف کی اصطلاح ہے عبارت ے ۔ 
اس کی تفصیل آگے آتی ے ۔ یہاں یہ عرض کر دون کہ چاک اور 
گریٹان میں کوی' ایس آبات نہیں غِس نے ہم یہ مُجھے پر غبور 
ہو کہ آئینے سے ص‌اد بطریق استعارہ دذل ے ۔ بلکہ صیقل کا کلمہ 
جو آئینے پر مضاف ے ء بتا رہا ے کہ یہاں تزکیہٴ قلب اور انجلاۓ 
باطن ماد ے جو صوفیوں کے ہاں ضروری ہے تاکہ عکس رخ 
دوست آئیٹہٴ دل میں جلوہ فگن ہو سکے ۔ 


اکابر صوفیں ۓ اور علاۓ معرفت و طریقت ۓ تصوف کے رموژڑ 

کو اشارات کا لقب بھی دیا ے اور اصطلاحات بھی کہا ے اور ظاہر 
ہے کہ دونوں باتیں اپی جگہ پر درست ہیں ۔ اصطلاخ اس لیے کہ 

ا لفسیاتی معانی کی دلالتیں زیادہ ملحوظ خاطر رہیں اور اشارہ اس لیے 
ک او ری او اق کفت حم یں کمن 











٢۲٦ 
اور انْ کے اصطلاحی معانی بتاۓ گۓ:ہیں ء لیکن ان کے لیے کلعہ‎ 
لاشارہ'“ استعال کا ہے ۔ لیکن دوسرے ,اکر ضوفباء نے توف کے‎ 
اشارات اور رموز کے لیے اصطلاحات کا کامہ. پسند کیا ےب چنانچم‎ 
ڈاکٹر مد معین نے افکار و اشعار حافظ ہے تفصیلا بحث کرتے ہونیۓ‎ 
تصوف پر! جو کچھ لکھا ے (جلد دوم) اس کے آخر میں فرہنگە‎ 
مصطاحاتِ صوفیہ کا اضافب کر دیا ے ۔ اسی طرح حسین پژماں تۓ‎ 
دیوان حافظ کی ترتیپ میں اس بات کا خاص طور ہر خیال رکھا ے‎ 
کہ آخر میں ۔شرج عباراتِ صوفیہ کا اضانف کر دیا جاۓ - اس شرح‎ 
میں نے کب الین کے ان لکھارے : ”مظہر علی یا ذری“‎ 
انسان کامل -؟ اور .جام جہاں نما جو دراصل جام جم بھی ہے ء‎ 
اس کے سامنے لکھتے بن ”باطن_ مد حق ۔.انسانِ کامل -““ ظاہر‎ 
اس‎ ٤ ہے کہ صرف تزکیمٴ قلب سے ہی انسان اس مقام پر پہنچتا ے‎ 
“لیے آئینہ 'بہ صراحت دل کے لیے اشارہ ے ۔ لیکن اگر ابھی شک کا‎ 
کوئی شائیە باق ہو تو کاشن_ راز ء ابو سعید ابو الخبر کی رباعیات ء‎ 
براؤن کے مندرجات اور خود مد معین کی نثری وضاحتوں پر غور کر‎ 

نا چاہے ٤ے‏ 


ابو سعید ابو الخیر وہی پہلا صوف شاعر ے ء جس نۓ تصوف 
کے اشارات کو:س تب کیا اوز جس ےۓ اصطلاعات کے اس نظام کى 
ینیاد رژکھی جو تصوف کا حور ے ۔وہ کہتااے : 
کویند دل:ٴ آئینہ آئن عجب است 
دروے رخ قاہدان خود ہیں عجب است 





١۔‏ بحث در احوال و افکاز و اشعار حافظ ابھی تک دو جلدیں پہنچی ہیں ۔ 
ت پلی ٹاریٹی و ار کا فا سے فا ا ا 











ے۲ 
در آئینٹ روّۓے شاہداں لیست عجب 
خود شاہد وت شود اش ایں عجب است 


مہ حافظ پر اپنی تفصیلى کتاب کی جلد دوم کے صفحہ 
و.م پر کہٹا ے (میں اردو میں ترجمہ کر رہا ہوں) : ”قاب یعنی 
دل دو معنی میں استعال ہوتا ے ء ایک تو السانی عضو ے بشکلر 
صتوبر کہ سینے کے ذرا بائیں طرف واقع ہے اور علم تشریج و 
وظائفِ اعضاء میں اور مباحثِ طبی میں اس کی خصوصیات گنوائی 
گئی ہیں ۔ عارف کو اس قلب سے کہ حیوالات بھی رکھتۓ ہیں ؛ کوئی 
نسبت نہیں ۔ اس کو تو غرض آس قلب سے سے جس سے مقصود ایک 
لطیفہٴ روحانی سے اور وہی حقیقتِ انسانی سے عبارت ے؟“ ۔ آگے چل 
کے کہتے ہی ںکم : ”جب تک قلب نور ابمان و معرفت ہے روشن نہیں 
ہوتا ء رموز و اسرار اہی کی تجلی کا آئینہ نہیں بن سکنا ۔ آئینہ قلب 
سے غبار_ ماسوا کا مٹ جانا صوفیوں کی اصطلاح میں توفیق, الاہی 
کے ذریعے ممکن سے ۔؟؛ چنانچہ معین نے حافظ کی یہ غزل صوفیوں کے 
عقائد کی شرح کے طور پر نقل ی سے : 

سالہا دل طلب جام جم از مامی کرد 

بارخ وہ داعت و ہائم می کرد 
اسی غزل کا مقطع سے : 

گفتمش سلسلہ*ٴ زلف ہتاں از پۓے چیست 

گفت: حافظ گلہٴ از دل شیدا می کرد 


رومی ۓ (اور ان ہے زیادہ معارفِ تصوف کا ء اشاراتِ طریقت کا اور 








اے قومر یہ حچ رفتہ کجا اید کجا اید 
٦‏ مسشوی ہم ای جاات ناد ود 
گر قصد شیا دیدنِ آں کعبہٴ جاں پاست 
اول رخ آئینں بس صیقل بہ زدائید 


تدآن:۔ ردی کو آید مو کل 
جداوندر دو عالم راستے ‏ منزل 
دراو در جمع گشتہ پر دو عالم 
گہے ایلیس_ گردد کہ _ آدم 
بس نزدر آں کس جانشق در تجللی ست 
ہمب عالم کتابت حق تعلی مت 


میرے خیال میں اس کے بعد کوئی گنجائش نہیں رہ جاتی کہ 







> یا علائم و رموز یا اشارات کی تشریج بھی ک. 

راو و لے رح و راف داع وعالد جال و جلال ۔ 

شراب و شمع ۔ شاہد ۔ حال ۔ خرابات '۔ خراباق ۔ بت ۔ زنار ۔ 

ترسائی وغیرہ وغیرہ ۔ اصظلاجابتیِ صوفیہ کي بجحث دراز ے ۔ یہاں۔ 

صرفِ یب ہلحوظ خاطر رہن چاہیے کےمہ, اکابر علاۓ صبوفیم نے جو 

اصطلاحات و اشارات مر تب و معین کر ہیں ء وہی سند ہیں ۔ اب 

ان سے وہی مطلب ماد لیا جاۓ کا جو ان کے لے قرار دے دیا 

گیا سے ۔ استعازے اور تشبیہ کی بحث یہاں بالکل ے کار ہوگی ۔ 

جیسا کہ میں پہلے عرض کر چکا ہوں ء لفظ ختلف کیفیتوں سے 

گزرتا ے ۔ معانی' درسی سے کم معا* منطقی سے مشایہ ے ۔ معاف* 

لفسیاتی سے کی اصطلاجی ہیں ۔ پھر معافیٴ مجازی سے کہ منسوت 

ہبہ استعارہ ہیں ۔ ان منزلوں میں لفظ کا ایک ایسا مفہوم بھی معین ہو_ 

جات ہے جسے اصطلاح یا اشارہ کہ سکتے ہیں ؛ استعارہ نہیں ۔ مثال کے 

طور پر دوست بڑا معمولی لفظ ہے لیکن اس کے استعال کے کرمھے_ 
دیکھے : 

ر۔ دوست ہدیں اعتبار کہ اس سے چاہت کا رشتہ استوار ہوتا۔ 

ے ؛ رفیق ہے اور اسی کے متعلق کہا گیا سے کہ : 
دوست آن باد کہ گرد دسث ‏ دومت 
ذز؟” وْتِمَان۔ 'غان و >ذر ا ناندک 

ہ۔ دوست سے جب چاہت محبت کے مقام تک پہنچ جاق ے۔ 

تو اسے حبوبیت کا درجں حاصل ہو جاتا ے اور اردو 

غزل میں دوست کے یہ معنی عام ہیں ۔ بلکہ یوں کہنا 

. چاہے کہ پامال اور فرسودہ ہیں ۔ کسی کا کیا اچھا مصرچ 














ہے : 
قائم رے کہیں خلشِ انتظار دومت 


غالب ے اہی مشہور غژل میں دوست ردیف رکھ کر جؤ 

قظطعہ بند کہا ے ؛ وہ اپنی مثیل آپ ے ۔ یہ قظعہ یوں 

شروع ہوٹا ے : 

غیں یوں کرتا ے میری پرسش اس کے ہجر میں 

ے تکلف دوست ہو جیسے کوئی غمخوار دوست 

شاد ی ایک غزل بھی روۓ دوست اور بہوۓ دوست ک 

زمین میں اور غالب ہی کے وزن میں بہت اچھی سے ۔ 
م۔ تحبوبیت کی آخری منزل از سے گزر کر حقیقت تک پہنچتی 

ے ء اور یہاں دوست ایک ایسے روپ میں ظاہر ہوتا ہے 

جو نہایت خوبصورت اور دل آویز ے ۔ اس مصرع کی لذت 

عمر بھر دل میں چٹکیاں لیتقی رے ػ : 


دشمن چہ کند چوں مہرباں باشد دوست 


یہاں دوست حہوبیت کے مقام سے آگے بڑھ کر رحم و رحان 
کی منزل تک پہنچا ے ۔ آسی ۓ دوست کے اس علامتی اور اشاراق 
معاتی ہے کیا فائدہ اٹھایا ے جو کہتا ے : 
نہیں ہوتا کہ بڑھ کر ہاتھ رکھ دیں 
تڑبتا دیکھتے ہیں لدل ہادا 
دلر کردون سے لے کر تا دلر دوستٹ 
٠‏ گیا الال کی موںں جار 


ا 








لفظوں ک یہ دوٹی یا بقول شخمےمفہوم کا یہ دو رخا پن بعض اوقات 
شعر میں بڑا لطف پیدا کرتا ے کہ کوئی اصطلاح ہمیں اس بات 
ی تجچھسش دلاق ے کہ شعر ک وکئی سطحوں پر سمجھنے کی کوشش 
کریں ۔ مثاا اقبال کہتا سے : 
تو رہ شناس نہ ای وز مقام ے خبری 
چہ نغمہ پاست کہ در بربط سلیملی فیست 
داغ کہتا ہے : 
رہرے راو عہت کا خدا حافظ تے 
اس میں دو چار بڑے سخت مقام آۓ ہیں 
چان مقامات تصوف کا سایہں بھی شعر پر پڑتا ہےے۔ تصوف میں 
وجدانی کیفیات کی دو بنیادی صورتیں .ہیں : احوال و مقالات ۔ راقم 
انسطور سے می امتیاز ے فائدہ:اٹھادا نہ 
اپنے احوال و مقامات سے میں واقف ہوں 
وہ تو حالات ہیں جو اہل جہاں تک پہنچے 
ان اشعارز کو بہ ہمہ وجوہ سمجھنے کے لیے ایک خاص قسم ک ذہنی 
بخٹگی او رکچھ ماع علمی کی ضرورت ے ۔ 
ڈاکٹر شوکت سبزواری ۓ اب اشارے کی حقیقت بیان کے 
ہوۓ لکھا سے اور بہت خوب لکھا سے : 
”اشارہ کی صورت میں کسی لفظی یا خارچی قرینے کی 
ضرورت نہیں ۔ اشارہ بھی استعارے کی طرح نجاز ہی کی 
ایک قسم ے ۔ استعارے میں مستعار کے دو معی ہوے 





اشارے میں اصلی معتی کی جگہ اشاراق معی ماد ہوۓ 
ہیں - استعارے میں حقیقت اوز مجاز ٤‏ اصل اور تصویر میں 
پوری طرح امتزاج نہیں ہوتا ‏ اس میں خارجی قرینہ ہوتا 
ہے جو حقیقت اور جاز میں فزق کزتا ے اور یہ بتاتا ے 
کہ شاعر نۓ لفظ مستعار کے حقیقی معتی مراد نہیں لیے ۔ 
اشارہ میں اس قسم کا کوئی خارجی قرینہ نہیں ہوتا ۔ اس 
میں حقیقی اور نجازی معتی مل کر ایک ہو جاتۓ ہیں اور 
خواب ی طرح اصلی خیال 'اور مثال میں امٹیا زکرنا مشکل ہو 
جاتا ے ۔ استعارہ اور اشارہ میں بس اتنا ہی فرق ے ۔ حقیقت 
دونوں کى ایک ہے ۔ اشارہ میں اگر کوئی قزیتنہ اس ای 
کا نہیں ہوتا کہ لفظ کے اصلی ساد نہیں تو اصلیٰ معی 
کاب ہے ےکور یچین می بای زکھىی ہے 5آغارے 
میں خارجی قرینہ نہیں ہوتا ۔ داخلی یا: ذہنی قزینہ ہوتا ے 


شاعر اور اس ہے پڑھنے والوں میں ایک مفاہمتِ سی ہوق۔ 
ے کہ جب شاعر مثا5 ”آئینہ؟“؟ کے تو اس سے حلیٰ 
شیشہ راد نہ ہو بلکہ شاعر کا دل ہو ۔ یا جب ”'قاتل؛4 
کہے تو خوتی ماد نہ ہو؛ حبوب ہو ۔ میرزا مظہر جانجانان 
کا شعر ہے : 

خدا کے اواسظۓ امن کو ند ٹ وکو 








ےکر دیکہ 


جب یہ شعر پڑھا جاتا ے تو شاغر اور سامع کے درمیان 

سمجھوتا ہو جاۓ کی وج سے کسی کو تشویشن نہیں ہوق 

کہ شہر میں کوئی خونی گھس آیا ے اور شاعر اس کی 

پشت پناہی کر رہا: ے ۔ اشارہ کی صورت میں شاعر اور 

قاری کے درمیان مفاہعت یا کالنگ وڈ کے لفظوں میں 

معاہدم (اذہت٥٥۲ع۵)‏ نہایت ضروری ے ۔ معاہدہ استعارے 

میں بھی تھا لیکن وہ خارجی یا قانونی معاہدہ تھا ۔ یں 

ذہنی اور غبر قانونی معاہدہ ے ۔ استعارے میں معہود 

خارجی کے طور پر لفظ کے مازی معنی مراد لیےگۓ تھے ۔ 

اشارے میں معبھود ذہنی کے طور پر لفظ کے اشارای معتی 

ساد ہوئۓ ۔ استعارے میں زبان و بیاِن کے اصول کیک 

پابندی کی گئی تھی ۔ اشارے. میں زبان و بیان کی پابندی 

نہیں ہوتی ۔ منطلق کے اصول کی کڑی لگرانی ہوق ے -)“ 

ڈاکٹر صاحمیت نۓ جو کچھ لکھا ے ؛ اس میں اب اس بات کا 
اضاف کرنا ضروری ہے کس شاعر اور قاریٰ کے درمیان مفاہمت 
بەمےور زماں پیدا +وق ے ۔ ضروری ۓ کہ قاری بۂ تسلسل ہمدردی 
سے شاعر کے کلام کا مطالعبں کڑے تو وہ اس نتیجے: پر پہنچے کا کہ 
بعض کلات اشارات کے طور پر استعال ہوۓ ہیں ۔ مثا آج کل کے 
شعرا پریشانی ء انتشار ء معاشرق و ثقافتی زوال پذیری کے لیے شب .کا 
اشارہ اور منزل مراد کے لیے سحر کا اشاوہ .استعمال کرتے ہیں ۔ اس 
کے علاوہ اور بھی اشارے ہیں کہ ختلفِ شعراء کے کلام. کا مطالعس 
اس سلضلے میں سود مند ثابت ہوکا:۔ اس بات کی تصریج میں نے اس 
اکلاسیی شعراء نے نشاط و انیساط اور استفاضہ و توفیق, 














رارف 
کے لیے شب کا اشارہ بھی استعال کیا ہے اور بڑی خوبصورق سے 
استعال کیا ہے ۔ فظامی کے مطالعے سے معلوم ہوکا کہ وہ سمحر کی 
طرح شب کی بھی توصی فکرتا ہے ۔ چنانچہ ''خزن اسرارٴ“ میں ”در 
توصیفر شب و شناختنر دل؟““ کے عنوان کے ماتحتِ شب ہے متنوع 
مفہوم سراد لیتا ے ۔ اسی طرح جب دل کی خلوتوں کا ذ کر کرتا 
ہے تو خلوتِ دوم کو عشرتِ شبانہ کہتا ے ۔ کچھ شعر سنیے ء 
یانتك شبی چوں سحر آراستہ 
خواستھای .. . بذعا خواستہ 
جلسی افروختہ . چوں ‏ نوہہار 
عشرق آسؤودہ تر از روز گار 
پردہ شناساں ‏ بد نوا ذر شگزف 
پزدہ نیشناں بوفا در شگرف 
پای سہیل. اڑ سر نطع ادع 
لعل _ فان بر سر در یتم 
در طبقٰ مجمر بجلس فروز 
عود شکر ساز و شکر عود سوز 
شیشہ۔ ز_ کلاب شکری فثاند 
شمع بدستار چب .زر می نشاند 
افسوس ے کہ ڈاکٹر صاحب نے اشارے اور استعارے میں اتنا 
اچھا امتیاز کرتۓ کے بعد یہ ارشاد فرمایا : 
”ادب میں چیزڑوں کا اظہار نہیں ہوتا ۔ ان گی بابت ادیے 
تاثرات و خمالات کا اظہاز کرتا ے ۔ ادیب کی نگاہ سے 
ان ک ترجانی ہویق ے ۔ چیزوں کے نام اگرچہ شروع میں 








لا 


۰) 

" چھڑون گے لیے نہیں ؛ ان ی صفات کے لیے وضع ہوۓ تھے ء 

ذات کی بجاۓ صفات کے نام تھے اور صفا تِکو بتاۓ تھے ۔ 

لیکن استعالِ ہوتے ہوتے وہ چیز کا ام ہ وگۓے اور مخصوص 

صفت کی جگہ ذات پر دلالت کرۓ لگے ۔ مثاا آئیٹب (آئند 

منسوب بب طرف آہن) جیسا کہ غالب نے لکھا سے : 

اول اول صیقل شدہ پارۂ آہن , . ..آفتاب (تپ : چمکنا) 
چمکنےوالا ۔ آج ان الفاظ کے اصضل معن ی کون جانتا ے۔۶١‏ 

افسوس اس بات پر ے کہ بات اتنی پتے ک اور مثالى ایسی 

کہ بالبداہت غلط ہیں ۔ (یعنی آئینم اور آفتاب ہے متعلق) ۔ 
میں اپنے مقالے ””کلمہٴ آئیئہ کی تحقیق+““ میں ثابت کر چکا ہوں کہ 
آئینہ کو آہن سے کوئی 'تعلق نہیں ۔ٴ دراصل اس کا مادہ آدین ء 
آژین؛ اور آئین ے ۔ تینوں کلات کے معانی میں آرائش ء قانون ء ملک 
کی ترق اور خوشحا ی کا پہلو موجود ے ۔ آئین بستن سجاۓ کو 
کہتے ہیں ۔ آدیند ء جمعہ آدین ہی سے ے کی اس دن آرائش ہے 
کام لیا جاتا ے ۔ اور آئینہ چونکہ آرائش کا کام دیتا ے اس لیے 
آئینہ کہلاتا ے ۔ اس تحقیق کی قائید برہانِ قاطع کے مطالعے سے ہو 
جاۓ گی جہاں کلے کی تمقیق تو نہیں کی گئی لیکن ڈاکٹر صاحب 
کی تحقیق کو غلط بتایا گیا ے ۔ یہی صورت آفتاب ک سے - کوئی 
شک نہیں کہ سنسکرت اور قدیج فارسی و پہلوی میں بہنوں کا رشتہ 
ے ؛ لیکن سنسکرت مردہ زبان ے ٢‏ ایرانی زندہ اس لیے آفتاب کے 
متعلق جدید ترین تمقیقات کا پلڑا ایرانی رجحانات کی طرف جھکنا 





سے صوزت و نے کے معنی رر درخشندگ : 
یھ - تاب تابیدن ہے ے یَعّی گرم کرگا یی کل 

کب سر جج ہے و ن بھی ہو'اورگرم بھی۔_ ٤‏ 

'اور فرہنگون نۓ جو آفتِ آب اور اس قسم ى توجیہات کی 

ہیں وہ عام لوگوں کے لس علم ی ترجان ہیں -؛“ 








حصہ دوم 
استعارے کے بنیادی مباحعث 


استعارے کے اجزاء اور تشبیہ سے ان کی لسبت : 
یہ بات پہلے یہ ضراحت بیان کی جا چىق ے کہ درحقیقت نجاز 
اس وفت بیدا ہوتا ےی ملا الفاظ ک معایٴ لغوی :اور معاقٴ غزَ 
لغوی (معانیٴ جازی) میں تشبیہ کا تعلق ہوتا ے اور قرینہ اس بات 
پر دلالت کرتا ے کہ دونوں میں تعلقِ تشبیں موجود ے ۔ ہم عقل 
و استدلال کے ذریعے معلوم کر سکتے ہیں کہ یہاں لفظ یا الفاظ کے 
تعاق* لغوی ساد نہیں ء بلکۃ معانیٴ غیر وشعیٰ یا متقاق نمجازی عراد 
۔ ات با کی بھی ضزاحت کی جا چی ے کہ تشبید:بقطع و یقین 
جاز میں شامل نہیں ٤‏ کیولکہ تشبیہ میں کوئی لفظ اپنے معانی لغوی 
بے ہٹ کر مستعمل نہیں ہوتا ۔ بعض اوقات مبتدیوں کو دھوکا ہو 
جاتا ےکم وچت بن اور حرف تشبیة کے خذوف ہوۓ ہے وہ تشبیه 
کو انثعارہ سمكَهَنے لگٹے ہین ء کیوٹگہ سن چکے ہوۓ ہیں که 
استغازے میں مشبہ عینِ مشبد بہ ہو جاتا ے ۔ مثلا زید شیر ے ۔ 
ای فقرے کو سن کر اکثر میتدی یہ گان کریں گے کہ استعارے 
کی صورت پیدا ہوٹی ے درآن حالیکہ قائل ۓ وچب شبہ اور 
خرف وک ہن کر نہ ے ۔ اور جوتٹھی ہم ان مقدرات اور 
جک پر رکھۓے کک یہ معمت ظار 





۶ 





۸م۲ 
.. اب معلوم ہوگیا کہ زید شیر ے ۔ فقرے میں شیر کا کلمں ایک 
._ جالور درندہ کے معانی میں استعال ہوا تھا کہ لغوی میں اور یم کلم 
اپنے معانیٴ لغوی سے بالکل نہیں ہٹا ۔ 
اس سلسلے میں مد سجاد مرزا بیگ نے جو داد بلاغت دی 
ے وہ اہی نظیں آپ ے : 
”لی میں آموں کی فصل میں ایک کنجڑا آواز لگا رہا ے + 
ان اہ لو کے ات میں کان کی تی ا 
دِ کہتا ے لڈواء یعنی لڈو ہیں ۔ مہ اپ یہ ے کہ آم اییے 
میٹھے: اور شیزین میں کویا لڈو ہیں ۔ 
یہ ایادارۓے کہ زبات اور اس کے حاسن طرف و ےو کے 
قواعد۔یا علممعای و بیان کے: اصول کے تام نہیں ہوےء 
بلکہ: یہ قواعد اور اصول زبان کی .روش کو دیکھ کر 
متضیط کے جاتے ہیں ۔ خوش نوائی دِلی کی جاک کا خاصہ 
ے ۔ آن پڑھ دوکاندار بھی باتیں نہیں کرۓ ء حسن بیان 
کا مینہ برسا دیتے ہیں ۔ ذرا اس جملے ہی پر غورکرو ”پال 
والے ہی لڈوا ے؛' ۔ بیچتا ے آم اور کہتا ے لڈو ء یعنی 
آم اور لڈو میں تشبیہ کا علاقد قائ مم کرتا ے ۔ آم شبں لڈو 





مشہئ بں وج شپہ شیریبی ؛ غرض_ تشبیہ آموں کی خوش 
ذائٹی کا اظہار اور اس میں اس 'قدر مبالغم کرتا ے کت 
مشیہ یعنی آیوں کا ام ہی نہیں لیتا ۔ گویا منکلم کے 
نزدیک آم نہیں عین لڈو ہیں ۔ لیکن پُھر بھی سامع کو 
دھوے سے بچاتا ہے اور پال والے کا کم کر یہ قرینم قائم 
کرتا ے کہ لفظ لڈو جازی معنوں میں استعال ہوا سے ۔ 
یعنی وہ لڈو نہیں جن حلوائی کے پاس ہوتۓ ہیں بلکہ وم 
رق للٌ ہر َال لے واے تباز کرے ہیں ؛ بی تم ۔ 


پمکٹ نون 






یک مو رر و 





لم وات میں اس طرز بمان کو استعارہ کہتے ہیں ۔-۔ 
اکا کے لغوی معیئ کو عاریة طل ب کرناےۓ ۔ اصظلاح 
میں وہ لفظ جو غیر وضعی معنوں میں استعال ہو اور حقیقی 
و بمجاڑی معنوں میں تشبیہ کا علاقہ ہو ۔ نیز مشبہ یا مشیہ 
ہہ کو حذف کر کے ایک کو دوسرے کی جگہ استعال کرۓ 
ہیں ۔ لیکن کوٹی ایسا قرینہ بھی ساتھ ہی ظاہر کرتے ہیں 
جس سے معلوم ہو جاۓ کہ متکلم کی مراد حقیقی معنوں 

کی نہیں ہے ۔ سی مشبت کو مستعار لی (مانگا ہوا اس 

کھ واسطے) ٤‏ معنی مشبہ بہ کو مستعار منہ (مانکا ہوا اس ۔ 

سے )) آُس لفظ کو جو مشبم بں کے معنی پر دلالت کرے 

مستعار ۔ وجب شیب کو وجہ جامع کہتے ہیں : 

نہیں مکن کہ کلک فکر لکھے شعر سب اچھے 
برستا ے بہت نیساں گہر ہوتے ہیں کم پیدا 

”فکر؟؛ کو منشی سے تشبیہ دی ے ۔ منشی مستعار منم ؛قوت 

فکرز سععازلیہ لفظ کر شکغاز انشان کا قوت وخ جائم 140 
استعارہ بالتصرج اور استعارہ بالکنایہ ی 

استعارے کی دو بنیادی قسمیں جنھیں اطراف تشبیہ کی نسبت۔ 

سے وی سمجھا جا سکتا ے ء استعارے کے بہت سے مسائل کے حل 
کی طرف رہنائی کرق ہیں ۔ ان میں سے ایک کو استعارہ بالتصریج یا 
استعارہ تصرحیہ کہتے ہیں ٤‏ دوسری کو استعارہ بالکٹایہ ۔ استعارہ۔ 
بالتصریح میں سشبہ محذوف اور مشبہ بہ مذکور ہوتا ے اور مشبہ بہ 
سے سشبہ سراد ی جاق ہے ۔ شرط وہی کہ قرینب اس بات پر قائم 
ہوتا ہے کہ ہم نے الفاظ کو معانی* لغوی میں استعال نہیں کیا ۔ 
اچ کا مشہور شعر ہے : 


کیا بی ای 















۹۰ 

مر دو ہفتہ شود ازکثٹار شب پیدا 

شبہت ز کوھت“ ماو دو ہفتہی پیدا شد 
اس میں شب سے مراد گیسوۓ عحبوب ہے اور مم دو ہفتہ ہے اس 
کے رخسار ۔ سے رد کھوں کو کی مراد لیے اور اس میں ت کا کاعہ 
۔اس بات کا قرینہ ہوا کہ شب نے عَےَاد واقعی رات نہیں ورنہ شاعر کا 
۔مفہوم یہ ہو جاتا کہ تیری رات یوب ہوق ے ۔ حالالکہ رات کے 
۔متعلق ئن تو کسی کی ملکیت کا تصور قائم کیا جا سکتا ے اور نہ 
“اس کی طبیعیایق کیفیت کا تغیر فرض کیا جا سکتا ے ۔ (شاعر ایسا 

کرتۓے ہیں ۔ مومن کہتا سے :۔ 

دن بھی دراز رات بھی ہوگئی ہجر یار میں 

کاے سے فرق آ گیا گردش روزکار میں 
لیکن یہاں بحث استعارے کی نہیں ے بلکہ ایک کیفیت باطنی کی 

ہے جس کا تعلق ہجر و فراق کے عالم سے ے) ۔ 


اسی طرح غالب استعارہ بالتصریج کی صورت یوں دکھاتا ے : 
گت وَرا لوا ئرگشنت: را جاشا 
تو داری بہارے کہ عالم ندارد 
راد یہ کہ تیرے پھول قدرتِ کلام رکھتے ہیں اور تبری نرگس 
۔ذوقِ نظر سے متصف ے۔ گویا قدرت نے تیرے حسن کو وہ بہار 
عطا ى ے کہ باغ عالم میں موجود نہیں ۔ یہاں گات میں ت اور نوا 
پھر قرینہ ے فرگست میں ت اور ھا2 


غالب کا ایک اور فارسی کا شعر از کی ایک عجبب و۔غریب 











"۲۱۹ 


صورت پیدا کرتا ے ء جو شاید استعارے کی سعینہ اقسام میں شامل 
غہ کی جا سکے ۔ ممتار حسین ''ادب اور شعور“' میں لکھتے ہیں : 





علممو بیان کی کتابوں میں استعارے کی ختلف قسمیں درج 
ہب جن یں ااتتفارہ افلیم 9 ان تعارہظیمعید ؛ اعتعازہ مطلقہء 
استعارہ بالتصریح ٤‏ استعارہ بالکنایں حتول کہ استعارہ تخیلیں 
(ایں چہ بوالعجبی است) تک درج ے ۔ لیک نکس قدر حیرت 
کی بات ے کہ ان میں ایک استعارے کا ذکر نہیں جو ان 
سب پر بھاری ہے ۔ اسے استعارۂ القلای کہتے ہیں جو 
استعارے ہے تمام حدود کو توڑ کر اس طرح تمودار ہوتا 
ے کہ علم بمان والے منہ تکتے رہ جاتے ہیں ۔ بڑا شاعر 
انھی اپنے انقلابی استعاروں سے پہچاٹا جاتا ے ۔ میر کا 
شھر ےت 

کہہاں آتے میسر تجھ سے جھکو خود نما اتتے 

یت حسن اتفاق آئنہ تبرے روبرو ٹوٹا 


یہ وہ انقلابی استعارہ ے کہ جو علم بیان کے معلەموںن ک 
تعریقوں سے آزاد ے ۔ یہ استعارہ میں نۓ اردو میں فارسی 
زبان ہے داخل کیا ۔ لیکن اس کا استعال ایسا کیا سے 
کہ اس کا اپنا بن گیا ے ۔ اس کی معنویت لاحدود وسعتر 
خیال کی حامل سے ۔ یہ اپنی ذات سے ای ککتاب ے ۔ اس 
میں انسان کی انی خود نھائی پر ہی زور نہیں ے بلکہ اس 
کی کبریائی پر بھی زور ے : 


٤ا‏ کیٹ سندھ کراچی ٤ص‏ رے رہ ۔ 
























2 چے وو وا تپ 
یں بھی کرتا سدا جہیں سائی 
سو تو اس ک طبیعت سرکش 

سر نی لاۓ فروء پب ٹک لائی 

مر ناچیز مشتر خاک الله 


اق ےراکان ای 1ئ 


یہ خود ممائی ء یہ کیربائی انسان کو اس آئیت کے ٹوٹئے ہے 
مل جو آدم خای کی تلیق ہے پہلے موجود تھا ۔ لیکن 
قابل_ دیدار نہ تھا ۔“ 


ممتاز حسین صاحب نے بات تو بہت پتے کی کہی تھی لیکن 

یہ فراموش کر گئۓے ہیں کہ میر ۓ ید استعارہ فارسی سے لیا ہے 
اور فارسی میں استعارے کی تمام قسموں کو تعریف کی حدود میں 
لاۓ کی کوشش کی کئی ے ۔ یہ سچ ے کہ اس کے باوجود بعض 
استعارے تعریف کی حدود ہے ادھر ]دھر ہو ہی جائۓے ہیں (میں ابھی 
لب کا وہ شعر نقل کرتا ہوں) ۔ 


. اس سلسے میں ان اشعار پر بھی غور کرنا چاہیے جن میں یہی 
حقیقت یا اس کے کچھ ملو زی چالک سی ہے امو مو مل 
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. آرائشِر جاں سے فارغ. نہیں ہتوز 

پیش نظر کے آئنں دائم لتابپ میں 

بہرحال میں غالب کا جو شعر نقل کرنا چاہتا تھا ء وہ :یہ ے : 


مہ بہ باغ از افق سرو شبے کرد طلوع 
سرو ۶ فحد :ا بدا ناو عرابات: ماد 


(عام طور پر لوگ اور خاص طور پر لکتہ طراز شاعر کہا کرتے تھے 
کی سرو آ٘س مہ لقا حبوب کے قامت ہے بالکل مشابہ ے! کہ ایک 
دن باغ میں چاند افق سرو پر ظاہر ہوا) ۔ اب غور کیچیے تو اس 
شعر کا مطلب یہ ہوا کہ لوگ آب و تاب حسن کے اهتبار سے انھیں 
چاند سے تشبیہ دیتے تھے اور رعنائٰ قامت کے اعتبار ےہ سرو ہے ء 
لیکن ان دونوں کی ترکیب اور امتزاج سے جو کیفیت پیدا ہوق ے ء 
دراصل وہ ان کے حسن کی نوک پلک کو ظاہر کرق ے ء یعنی 
'آن٢‏ کو ۔ غالب نے تصریج کر دی کہ ایک دن کیا دیکھتا ہو ں کہ 


وت ترنےۓ سزو قات سے + اک قد آدم 
قیامت کے فتنے کو کم دیکھتے ہیں 
ج۔ آن کے متعلق صاحبر برہانِ قاطع انی سخن فہمی اور اپنے ذوقِ نظر 
کا ثبوت دیتے ہوۓ لکھتے ہیں کم یں حسن کی وہ صفت, خاص ہے 
جو بیان میں نہیں آتی ء لیکن موجود ہوی ہے کہ اس کے بغیں حسن 
عض کورے رنگ ء روشن ماتھے ء کالے ہال اور ناڑک کمر کا نام زہ 
جاتا ے ۔ (یە آخری فقرہ کا صلہ کے بعد میرا اضافہ ے) ۔ معین 
ۓ اس لفظ پر کچھ اشعار سے بھی استناد کیا ے ۔ مثل 
کے حسن آن نیست کم موۓ و میاۓ دارد 
۔بندۂ طلعت_ آن باش کہ آے دارد 


کی و تی تر سے قد حاقیم 





۲۹۴ 





بہار کا موسم ہے (یں مقدر ے) ء قامتِ سرو پر چودھویں کا چائد 
: طلوع ہوا ے اوز ایک عجیب و غریب تصویر افق خیال پر جلوەگر 
ہوق ےء یعنی عبوب کی آن کی ایک چھلک ۔ 


اردو میں استعارہ بالتصریج کی اور مثالیں بھی دیکھے۔ ایک تو 
وہی ے ۔ امانت کا ایک شعر ستیے : 


[بقیہ .حاشیہ صفحبٴ گزشتہ] 
ایں کہ می گویند آں بہتر ز حسن 
یار ما ایں دارد وآں نیز ہم 


ھزار لکتم در ایں کاروبار_ دلداریست 
کہ لام آں ئد لب لعل و غط زنگاریست 


نه پر رکس. چہرہ ہر افروخت دلبری دالد 
پر کہ آئیتہ ' سازد.. سکندری دائد 
ہزار نکتہٴ باریکے تر ز مو ایں جاست 
نہ ہز: کم" سر بتراقد قلسىدری > دائد 
اردو میں نظیر اکہر آبادی اور مصحفی کے ہاں اس کلمے کا استعال بڑ4 
استادالم ملے گا۔ اساتذهۂ قدیم بیشتر اس نکتے سے بخوبی آکاہ تھے ۔ 
سودا کہتا ہے : 
سودا جو ترا حال سے اتنا تو نہیں وہ 
کیا جانیے تو ۓ اسے کس آن میں دیکھا 
بجی وہ کلمب ے جس کے لیے بعض اوقات لفظ ''چھب)؛ بھی استمال 
ہوتا ے : 
وه جو ہم ۓ چھب دیکھی ء دوستوں ۓ کب دیکھی 
ہم کو جیت سکی تھی روپ کی پھین 'تیا ٠‏ 


ای 








ای جو ا ما اف 





۲۵٥۰ 


ربط رہنے لگا اس شمع کو پروانوں ہے 
آشنائیق کا کیا حوصلب بیگانوں ہے 


سجاد سرزا بیگ تۓ غالب کے خطوط سے بڑی اچھی مثال دی سے : 
تم مر نورس ہو آس نونہال کے جس ۓ میری آنکھوں کے سامنے 
نشوو نما پائی ے ““ نہال سے ماد نواب مذ کور کے والد ہیں جن کو 
نہال سے تشبیں دی ے اور فام نہیں لیا اور مشبہ بہ 'نہال؛ ہے ا نکو 
تَعبغر کیا ے:۔ 
استعارہ بالتصریح کی بہت خوبصورت ىثالیں غالب کے اس 

قصیدے میں موچود ہیں جس کا سطلع سے : 

صح دم دروازۂ خاور کھلا 

مہر عالم تاب کا منظر کھلا 


اس قصیدے میں ء جس کی تشبیب اور گریز اردو ادب میں ایک کارنامہ 
ے ؛ صراحتِ استعارہ کی مثالوں پر غور کرتۓ سے معلوم ہوگا کہ 
مشیں یہ کس خوبی ہے حذف کیا گیا ے ۔ اس کے حذف کا کیسا 
اچھا قرینہ موجود ے اور استعارہ بالتصریج کی صورت کیسی واضح, 
اور خوبصورت پیدا ہوئی ے ۔ 

صبح طلوع_ آفتاب کے منظر کا بیان مقصود ے ۔ آفتاب مایان 
ہو رہا ے اور اس کے طلوع نے بزم آراستہٴ شب کو ایسی صورت: 
دے دی ے گویا کسی جادو گر نۓ ایکا ایی کوئی منظر ہی بدل دیا۔ 
ہو ۔ یں شعر دیکھیے : 


تعہیل الیلاغت ؛ من ور 





















وہ بھی تھی اک سیمیا کی سی مود 
3 صبح کو راڑے مس و اختی کھلا 
ہیں کواکب کچھ نظر آۓ ہی ںکچھ 
دن بى دھوا یہ بازی گر کھلا 
ک5 سطح گردوں پر پڑا تھا رات کو 
و موتیوں کا ہر طرف زیور کھلا 
۲ف ا غاب مرو بر 
: اک نہکار آنشیں رخ ء سر کھلا 
تھی نظر بندی ء کیا جب رد سحر 
بادۂ کلزنگ ٴ کا ماغر کھلا 
اق ہے سو ک ئں 
رکھ دیا ے ایک جام زر کھلا 





ےم : ہم گھاٹ روکٹے کے لیے آۓ ہیں ادھر 

ے آج تب کو داغلہٴ شمر کی خبر 

وت سنتے ہی یں ترائی میں گوتیا ید میں ٹر 

ما تیوری چڑھا کے تیغ کے قبضے پہ کی نظرا 

8 کم تها نہ ہمہمہ اسر کرہ کاواۃ رفا 
نکلا ڈکارتا ہوا ضیغم کچھار سے 


پھولا شفق سے چرخ پہ جب لالہ زار صبح 
گلزار شب خزاں ہوا ء آئی بہار صبح 
کرۓے لگا فلک زر اتیم نثار صبح 
سرگرم ذکر حق ہوۓ طاعت گزار صبح 
تھا چرخ اخضری پہ یہ رنگ آفتاب کا 
کھلتا ے جیسے پھول چمن میں گلاب کا 
اس مظلع کے بعد انیس اپنا مشہور شعر کہتے ہیں : 
کھا کھا کے اوس اور بھی سبزہ پرا ہوا 
تھا موتیوں سے دامنِ صحرا بھرا ہوا 
اور ساتھ ہی فوج ۓے جو حضرت عباس کو روکا سے ء اس کے متعلق 
ات استعارے میں بڑی خوبصورت بات کرتے ہیں : 
ا یت روع ھوۓ تھی خر کو انت سو کى 














۴۹۸ 
صراحت استعارہ کک اور مثالیں دیکھے : 
جیتے جی کوچہٴ دلدار سے جایا ئہ گیا 
اس کی دیوار کا سر ہے سرے سایا نہ گیا 
دل کے تئیں آتش ہجراں سے بایا نہ گیا 
گھر جلا ہامنے ء پر ہم سے بچایا نہ گیا 
استعارہ بالکنایہ : 
اس میں مشبہ ہہ ترک کیا جاتا ے ۔ مشبہ مذکور ہوتا ے ۔ 
اور کوئی شے کہ مشبہ بں ہے تعلق رکھتی ے ء مشبہ بہ کے واسطے 
ثابت کی جاق ے ۔' 
سید جلال الدین احمد کے خیال میں یہ وہ استعارہ ے جمسں 
میں مشبہ ہہ یعنی مستعار منہ ذکر نہ کیا گیا ہو لیکن اس صورت میں 
شرط ے کہ مشبد بہ کے مناسبات ضرور بیان کیے جائی ٢:‏ 
نہیں مکن کە کلک فکر لکھے شعر سب اچھے 
برستا ے بہت ئیساں گہر ہوتۓ ہیں کم پیدا 
سجاد مزا اگرچہ استعارے کک جاز عقلی اور از لغوی ہوۓ 
سے مبحث کر رے ہیں لیکن انھوں ۓ جو مثال دی ے وہ استعارہ 
بالکنای۔ہ کی ے ۔ وہ لکھتے ہیں : 
۱ ”یہ خیال رے کہ جب ا حذف کر کے مشہہ یہ 
کو ذکر کرئتۓ ہیں ء تو متکلم کا مقصد یہ ہوتا ے گویا 
مشبس بى عین مشبہ ہے اور اس لحاظ ہے بعض علاء 


و۔ ٹسپیل البلاغت ٤‏ ص٥۵‏ ۔ 
پ لسچ البلاغت ء ض ہم ۔ 





۲۹۰۹ 
استعارہ کو جاز عقلی کہتے ہیں ء یعنی جو چیز واقعے میں 
ظہٴ ہوٴء اس کو واقعی فزض کر لیٹا عقل کا کام ے ۔ لیکن 
دراصل استعارے میں یہ دعوعل کی مشہہ عین مشہد بں ے ء 
بطور مبالغہ ہوتا ے نہ بطور حقیقت : 
آفتابِ روز مشتاقاں ہو یا رب جلوہ گر 
شام تنہائی ہسر ہوق ے کیوئکر دیکھیے 

ے وقوف سے ے وقوف آدمی بھی باور نہ کرے گا کہ یں 
دعا: مستجاب ہوک اور نظام شمسی میں اس قدر تغبر پیدا 
ہوگا کہ آفتاب شام کے چھ بجے بجاۓ غروب ہوۓ کے 
طلوع ہو ۔ کائنات کا انتظام درہم برہم ہو جائۓے تو بلا سے 
لیکن شاعر کو شب تٹھائی کی تکلیف فہ اٹھانی پڑے ۔ 
یق الحقیقت لفظ آفتاب سے شاعر کی ماد بھی کرۂ آفتاب 
نہیں ء نہ وہ گردش سیارات میں دخل دینا چاہتا ے ء بلکہ 
اس کی ماد اپنا معشوق ے جس کے آۓ کی وہ دعا مانگت 
رہا ے ۔ لیکن شاعر کے خیال میں معشوق میں نوراتیت 
اور حسن ء جو آفتاب اور معشوق میں وجہ جامع ے ء اس 
قد ز کال ے کہ وہ معشوق کو آفتاب کہتا ے۔ اور روز 
مشتاقاں ۓ جازی معتی ساد ہوۓ کے قرینے کو اور بھی 
ظارق کو ڈیا نے 49 


استعارہ بالکنایہ میں جو اعائیىق خوب اور حسن ہوتا ہے اس کا 
وحن یوں کررۓ ہیں ٢:‏ 











جوے اک تہ فور ے یت ای 
شاعرانہ ذفہن بزمِ سخن میں کیوٹکر جلوہ گر ہوتا ے ء 
ظلمت کدے میں میزے شبر غم کا جوش ہے 

اک شمع ہے دلیل سحر سو خموش سے 


یہاں شاعر نے کسی تشبیہ سے کام نہیں لیا ے ۔ وہ یں نہیں 
کہتا ہے کب میرے دل میں جوش غم اس طرح سے 
جیسے یہ ہو جیسے وہ ہو بلکہ اس کے برعکس وہ برا راست 
ایک ایسی تصویر پیش کرتا ے جو اس کے غم سے معتوی 
اتحاد (انا14) رکھتی ہے ٤‏ نہ کہ صوری کیونکہ داخلی 
کیفیت کسی صوری اات ک حامل نہیں ہوا کرق ۔ 
شاعر اپتے جوش کو تاریک شب کے طوفان کی تضویر میں 
اس طرح دیکھتا ‏ ے کہ اس میں دونوں کی معنوی 
خصوصیات متحد نظر آتی ہیں ۔ چٹاتچں وہ اس تصویر کو 
وف بٹھاتا۔ ےتوہ شاو لی کی اوصاف کا ڈاکی ھی 
کرتا ے ٤‏ بلکب صرف مستعار منہ کے اوصاف کا ۔ یہاں 
تد لہ. ی کوئی ‏ مثالی یا تمائندہ (ےءمء<7 
-8656) تصویر نہیں ے ٤‏ جیسا کہ تمثیل میں ہوتاء 
بلکب مستعار لی کا ایک ایسا آئینہ ے جس میں اس کی 
عحت و شس مر ری سے سان ا ےت ار رک 
کے لی سسان سا اغازہ اور ٹرائن پر ات یس کی 
حقیقت اگر بالکل یہی نہیں تو اسی کے لگ بھگ ضرور 
ہوک ۔ یہاں جذییٴ وت سمنوں فوں یلک رکھب کر 








٦‏ ” اضماء کی مغایرت باطنی کو بھی ابھارق ہے ۔ اس کے 





8 چناتچں یھی سبب ہے کہ یہاں مستعار متہ اپتے ضد کی نی 
7ے ۔ کیولکد کتی. بھی غۓ ی حتیقت یا عین کو 
. واضح کرنۓ کے لیے اس کے ضد کو بھی ابھارنا ضروری ے ۔ 
وجود شمع ازالہٴ ظلمت اور دلیل_ سحر سے لیکن طوفانٰ 
شب یا غم اتنا شدید ے کہ وہ شمع کے سر ہے بھی گزر 
چکا ے ء یعنی غم کا وہ عالم ے کہ شیع امید ک لو بھی 
بج چکی ہے ۔ اس شعر میں جڈے کا مکمل اظہار پہلے 
تضوع کی موتاے ےج 
ظلمت کدے میں میرے شب غم کا جوش ہے 
پھلا مصرع تو صرف ایک بمان یا ایک حقیقت کا صرت 
ایک پہلو سے ۔ اس ک تکمیل دوسرے مصرع سے ہوق 
ے جبکہ ظلمت کدہ اپنی ضد کی نفی کرتا ے ۔ مصرع 
اک شمع ہے دلیل سحر سو خموش ہے 


یہاں خمال تصویر کی صورت میں نمودار ہوا ے نہ کہ وه 
پہلے سے جرد صورت میں موجود تھا کم اسے لیاس پھناےۓے 
کی ضرورت درپیش ہوق ۔ شاعرانہ ذہن تخلیقی ہوتا ے نہ 
کہ صناغانہ - شاعرانہ ذہن قوت متخیلہ کا حامل ہوتا ے ۔ 
اس کے برعکس مصورانہ یا صناعانہ ذہن عام طور سے فینسی 
(ءصہ۶۴) کی قوت کا - قوت متخیلہ اور فینسی کا فرق یہ ۔ے 
5ک ۔قوت مَتحَی ایک طرف متغایر اشیاء کی ائثلت باطنی 
یا عینِ ذات کو دریافت کرق ہے ء تو دوسری طرف نمائل 


جا ا ہی 2و باطتی 











۰۲ ِ 
کیولکہ قوتِ متخیلہ اپنے مواد کو بکھیرں کر گلا پگھلا 
کر از سز نو تخلیق کرق ہے۔ اس کے برعکس فینشی کک 
تخلیق نقا لی یا تزئین کی ہوتی سے ۔ تخلیقی شاعری میں 
بقول میں شعور جنون کی منژل سے گزرتا وی 
خوش ہیں دیوانگیٴ میر ہے سب 
”کیا جنثوں کر گنا شعور سے وہ 
بغیر اس جنون کے حافظے کی دیوی جو یونانی اساطر میں 
شعرو شاعری کے دیوتاؤں کی ماں ے ء اپنا خزائہ جنون 
کے حوالے نہیں کرقی ۔ یہی جنون شاعر کو عام ے خودی 
میں سجاتا ے تا کہ وہ اہی قوت حافظہ اور دوسرے قوعل 
کے انٹھائی ازتکاز کے ذریعے حقیقت ک تم تک پہنچ سکے ى 
با ہر کال اندکے آشفتیق خوش است 
ہر چند عقل کل شدہ ای سے جنوں مہاش! 
اب ے نظیر شاء واریق اور نادر کا کوروی کے استعاروں 
کی بہار دیکھے ۔ (علی التٹر تیب) : 
سنہری شعاعوں کے نیزے لے 
ہراول بڑے لشکر صبیح ‏ کے 


و۔”جنونِ ء تخیل ء.لبوغ (ہتا65) اور تخلیقی عمل آپس میں کس طرح 
مربوط ہیں ء اس کے لیے کروچے کے نظریہٴ فن سے رجوع کرنا چاہیے 
اور راقم السطور کی تالیف ”'انسان اور قنون_ لطیقد؟““ کا مطالعى بھی 
کرنا چاہیے : ً 

کبھی جنوں کبھی دل خوں ہوا ے دید ورو 

یہی حقیقتِر عرضر ہٹر ہے ء کیا کمہیے 















"ی٣٢٣٢‎ 


× شفق کے پھریرے اڑے > چرچ پر 


شعاعوں نے کاڑے علم ہاۓ زر 
لب “جو تھا کہرے کا ج وکچھ دھنواں 
چمکنے لگیں اس میں چنگاریاں 
شعاعوں کی جاروب ۓ ایک بار 
کیا صحن_ افلاک کو ے غبار 
ہوئی اشک شبم سے تر کل زمیں 
ھواسں بھی کھرنے کی گریں :لگین 
ہوا ختم چھڑکاؤ. کا افتظام 
پوا صاف مطلع سحر کا ممام 
سنہری شعاعوں کا عکس آب میں 
کہ جو گھر کرے قلاب بیتاب میں 
چمک کر دکھاتا ے یہ صاف صاف 
کے اد ہا نت سی رغلات 
یہ نہروں کا عکس اور شفق کا نشاں 
لچ داک اق می اھ یں فان 
شعاعوں ک پایىف پہ چنگاریاں 
ہیں سطح بلوریں ‏ پہ گلکاریاں 
درختوں )کے سائے کا حوضوں میں دخل 
کہ شیشے میں ڈھالے زسرد کے نغفل! 





١‏ الکلام ء جواہر ے نظیر ء مطیع نولکشور لکھٹؤ م. ۱۹ع ء بارر اول ء 
مات ٦‏ ۔ تام اشعار میں استعارہ نوجود نہیں ے اق 
دوسرے شعر بھی لقل کمر دے گئۓے ہیں ۔ 





















تو کہتا وف آتا: البرق- 
چمکے اس شان سے کہ کوئی 
اتا ے پرچمر شعاعی 
وہ کوہ کا منظر نریں-۔ جڈ 
سورجچ کی فەہ غعاع زریں و 
اک چٹر ہے -نسمخت پر زرافشان 

اجلاسِر حضرتِ سلیاں 

ترک کیہ ول کاو عائد 

پی تی پس اس ک شبم 

اور پتیاں یوں چمک رہی ہیں 

گویا کرنیں لق ہوف ہیں 

ہر غنچے سے پھوٹتی ے خوشبو 

ہر ذرے سے اڑ رے ہیں جگنو١؟‏ 

تیم الغنی٢‏ کے یں 9 اکارہوالغاہ ری ی٠‏ ایک کے 

دوسری: کے ساتھ نفس میں تشبیہ دی جااۓ . . . ۔ 

حاصل کلام یہ ے کہ استعارہ ہالکنایہ یں سے کہ نفس میں 
تشبیہ ادی جاق ے اور سواۓ مشبہ کے کوئی چیز ذکر تھی کی جاق 
اور بعض چیزیں جو مشب"ہ بہ کے ساتھ خصوصیت رکھتی ہیں ء مشیہ 





حا ی کہتا ے : 
اے. تسخیر فقط اگلوں ےۓ عالم ک وکیا تھا 
اتا آفر تو ۓ کیا ے دل, عالم کو مسر 


اس شعر میں عالم مستعار لہ ے ٤‏ شخص مسعار منہ اور بھی 
متروک ہے ٤‏ چولکد عالم میں صلاحیت دل رکھنے کی نہیں ے ء٤‏ 
اس سے معلوم ہوا کہ عالم کو بجائۓ شخص کے بہ سبب تشبیہ کے 
ذکر کیا ہے ۔ دل کو جس کی وجہ ہے آدمی کو قوام حاصل ہوتا 
سے ؛ عالم کے لیے ثابت کیا ے ۔ پس اس میں عالم کی تشبیہ آدمی, 
سے نفس میں استعارہ بالکتایں ے : 


اپنی بوباس سے ہیں آپ معطر گیسو 


گیسو کو اس بیت میں مشک و عنبر ے تشبید دی ے اور بو ام 
کم سشک و عنبر کے لوازم سے ے اور ان کی تکمیل کا موجب ہے۔ 
اس کو گییضو کے واسطے ۔ ہین .یہ استعارہ ہالکنایہ نہیں ے ٤‏ استعارہ۔ 







:ا موس وت مک ماشہ ہہ ثابت کیا۔ 
جاۓ۔ شی رت 


ادس 
٭استعارہ اور كدب : 
3 امتعارے میں:مشبہ اور مشبہ بہ کو جو ایک اتاد معٹوی اور 
ماثلتِ باطنی کی بناء پر بالکی ایک ہی چیز سجھا جاتا ے یی 
کی لور سے فزقی کر نیا جات )کو یع یما سوا پیدا ہوتا سے 
کہ استعارے میں اور کذب میں کیا فرق ے ۔ دراصل اس کا جوابج 
اصولی تو یہ ے کہ استعارے میں ایک حقیقت حقیقت بطور مبالغہ بیان کی 
جاق ہے اور فتکار اس بات کا قرینہ ہمیشہ قائم او رم 
الفاظ کو ان کے معانیٴ اصلی میں نہیں بلکہ معانی مجازی میں استعال 
:کر وہا ہوں ۔ کبھی یہ گان نہیں ہوتا کہ شاعر جھوٹ بول کر 
:ہمیں گمراہ کرنا چاہتا ے ۔ غالب کے قصیدے کی تشبیب میں طلوع 
إآفتاب کے سلسلے میں جو امتعازون کا :سلسلہ قائم ے اس میں دیکھیے 
تس ہے سے سا یی کے کرک 
کو آسمان پر موتیوں کا زیو رر کھلا پڑا لہ تھا کب خصرق انیم اےے 
زا لھتا :اور بھز' انی شماعوں میں نور کے موی بتا کر پرو اتا 
بلکہ استعارے کی صورت صاف ظاہر کریق سے کہ فتکار نۓ ایک حقیقت 
کے انکشاف کے لیے کچھ ماثلتیں اور مشابہتیں ڈھونڈی ہیں ۔ منطقی 
طور پر قاڈل کو چپ کرائنےۓ کے لیے صاحب بجر الفصاحت' نۓ جو 
تقریررک ے وہ بہ تفصیل ذیل سے : 


”استعارہ اور کذب میں یہ فرق ے کہ استعارے کی بتا 
تاویل پر سے ء یعلی مشبہ کے مشیہ بہ کی جنس ہے ہوۓے 
کا دعوىل کررے ہیں اور اس میں اس بات کا قرینہ قائم ہوتا 
ہے کہ یہاں معنی موضوع لہ سراد نہیں ہیں او رکذب میں 


وہ صفحم ےدے ۔ہ۵ے۔ 


نو پا یں پا ہے پا سی ا ا ےک غ یہ کاو پل ہی و ا کے پا اک ہی ا ےم ا مم 





ى۳ 
۵ 'قاویل و قریئہ نہیں ہوتا ء بلکہ جھوٹا آدمی اس بات کی 
نزدیک ثابت کرے ء مخلاف استعارے کے کہ اس میں اس 
بات پر قرینہ قائم کیا جاتا ے کہ یہاں ظاہر کے علاف 
ماد ے ۔ک> 
کم و پیش ہی بات حافظ جلال الدین! احمد ےۓے کی سے : 
”استعارہ او رکذب میں یہ فرق ےکہ استعارے کی بنا تاویل 
پر نے ء یعتی مشبب کے لے یس ادعا کرےے ہیں کہ وه 
مشیہ بی کی جنس سے ہے اور اس میں یہ قرینہ پایا جاتا 
: ے کہ یاں پر موضوع لہ سراد نہیں ے ۔ بخلاف کذب 
کے کہ اس میں تاویل اور قرینہ نہیں ہوتا ۔ 
استعارے میں کبھی ایک چیزڑ قرینہ ہوی ‏ ے ۔ جیسے 
اسدی : 
رواں را بشمشاد پوئندہ رق 
خرد را پمرجان گوئندہ ربج 
لفظ گویندہ اور پوئندہ اس بات کا قرینہ ے کہ شمشاد سے 
قد محبوب اور سجان سے لب محبوب ماد لیا ے ۔ 


کبھی کئی چیزیں قرینہ ہوتی ہیں ۔ جیسے خاقانی : 
چوں از مم نو زی عطارد 


سرب ہدف شود س آن را 

















ارات حر قزینے ہیں کہ نف تو سراد کان ےا 


"اص بت بکبار کنا سے لی کی نے ہیں کا دک 
بار اس تالیف میں آیا ے ۔ اس ہے معلوم ہوتا ۓے کہ فارسی 


دریا ے ۔ اسی طرح ”'ہنجار گفتار؛“ میں. ایک عربی شعر نقل کیا گیا 
٤‏ وہ بھی زیٹبی ۓ حذف کر دیا ے ۔! 

استعارے اور کذب کی بجحت کے سلضلے میں علامہ روحی کی 

تصنیف ”'دییر عجم“' سے بھی رجوع کرتا چاہیے ۔٢‏ 

امتعارہ مجاز لغوی ہے یا مجاز عقلی : 

اس سلسلے میں اس ہے پہلے سجاد مرزا بیگ کا قول نقلم کیا 

جا چکا ہے ۔ انھوں تۓ اس شعر سے محث کرتے ہوئۓ : 

آفتاب روز مشتاقاں ہو یا رب جلوہ گر 

نام تنہائی بسر ہوی ے کیو نکر دیکھے 


ود ڈارت کیا ے کہ استعارہ نجاز لغوی ہے اور از عقلی نہیں (اگرچں 





نی عقلی: تب سیت جعیف شتیدنی شرور 


ت یش پر الفصاحت کی ققریر سن لیٹی چاہیے : 






کپ 


"'”غلاۓ قن بلاغت کا 'اختلاف ہے اس مق کہ استعارہ 
کون لا مجاز سے ۔ آیا عباز الغوی ۓے یا عقلی ؟ یہاں عقلی 

ہے اذ یہ نے کہ ایک اے عتلی میں ٴ تصرف کیا گیا ہو ۔ 

جمہور کا یہ مذہب ے کہ استعارہ جاز لغوی ے ۔ یعنی 

وہ ایسا لفظ ے کہ جس معنی کے واسظے بنایا گیا ے اس 
معئی کے غیر میں مستعتل ہوا ےۓے مشابہت کے علاقے 
سے اور اس بات پر دلیل یہ ے کہ ہم نۓ کسی آدم یکو 
شجاعت کی وچ۔ سے شر کہا تو اس ہے یہ ماد نہ ہوگق 
کہ ہیکل_ مخصوص کا استعازہ:اس کے لیے ے ٤‏ بلک مشبه 
یعتی مد شجاع کو مشبہ یہ یعنی شیر کی جنس میں بطریق 
تاویل. کے داخل کر لیا جاتا ے اور تاویل یک یہ صورت 

ے کہ مشبے بہ کے افراد کو دو قسم پر مقر ر کیا جاتا ے : 

١۔‏ ایک قسم متعارف و مشہور ے ء یعتی جانور درندہ 
جو نہایت شجاعت کے ساتھ ہیکل مخصوص میں پایا 
جاتا نے ۔ 

ج۔ دوسری قسم غیر متعارف اور وہ ایسا شیر ے کہ جس 
کو درندۂ معروف کی سی شجاعت حاصل ہے ء لیکن 
اس خاص ہیکل میں ہو کر حاصل نہیں ۔ مد شجاع 
اسی قبیل سے سے ۔ مگر لفظ شیر اصل لغت میں قسم 


کے و سی ہے اھر ما 


کے یکوچ ھر ھا ہے 














۳٣0"٭‎ 

باعتبار نجاز کے ے اور یب اطلاق اس ثے پںر ہے جو 
معئی لغویٰ کی غیر ے۔ پس غجاز لغوی ہوا اور صحیح؛ 
یہی مذہب ے -.اور بعض نے کہا ہے کہ وہ:جاز عقلی 
ہے ۔ پس استعارہ اس عقلی میں تصرف کرتۓ کا ام 
ے ء اس لیے کہ جب کسی کہ شیر کہتے ہیں تو 
اس کو یعیتہ شی (جانور درندہ) ٹھچرا لیۓ ہیں ٤‏ تہ 
مثل شیر کے ۔ اس صورت میں کویا شیر کے لفظ کا وہ 
شخص موضوع نہ پوا ۔ پس یہ دعوعل کرنا عقل سے 
تعلق رکھتا ے نہ لغت سے - حاصل یہ ے کہ زید واقعے 
میں شبر تہ تھا اور اس کو اپنے نزدیک ہیں ٹھجرا لیا 
ے ۔ اور جو چیز کہ واقعے میں نہ ہو اس کو واقعی 
ٹھہرا لینے ہی کو جاز عقلیکہتے ہیں ۔ پس استعارہ جا 
لغوی نہ ہوا یلکہ جاز عقلی ہوا ۔:اگر میں کو بعیتہھ 
مشبس بب نہ ٹھنہرازے ہوں تو آتی کے اس شعر میں 

ممعوی ‏ کتت کے کے 
وعدۂ شب نہ کر اے۔ماہ لقا ء جھوٹ نہ بول 


جلوە گر رات کو خورشید کہاں ہوتا سے 


اس مثال سے مقصود یہ ۓ کہ اگر قائل معنشوق کو بعیتہ 
خورشید نہ سمجی لیتا تو معشوق کی وعدہ خلا اور 
دروغ کوئی اس جگہ صحیح لہ ہو سکتی ء کیوٹکہ جلوہ گر 
ہونا ایسے آدمی کا کہ جو حسن میں مشابہت خورشید ہے 
رکھتا ہو شب میں ناممکن نہیں ے ء بلکہ طلوع خورشید 
سی الا ناد 











رھ 
بدھ سنگھ قلندر : 
جس جگہ خورشید ہی طالع نہ ہو 
روسیہ۔ روزوں کا دت اور رات کیا 
یہاں خورشید معشوق سے استعارہ ے اور قائثل ۓ معشوق۔ 
کو بعیتں سورچ سمجھ لیا سے ۔ اسی طرح اسخ کی اس 
رباعی میں خدا اور بت کا مقابلہ درست نہ ہو سکتا - 
رباعی 
ے جسم سا اور نہب جاں ہے باق 
تربت میں نہ کوئی استخواں ے باق 
کرتا ے خدا تو ٴامتحاں ٹا دم ژسث 
پریت کا ہنوز امتحاں ہے باق 


دشمن_ مومن ہی رےے ہت دا 
جھ سے سرے نام ہے ین کیا:: کھا 


وقت ے وقت آ گیا ے بیشتر وہ آفتاب 
ہوگئی ے بارہا شام, شی دیجور صبح 
اسی طرجح اس شعر میں تعجب ثابت نہ ہو سکھا کن تلواے“-ً 
کی تعریف میں سے : 
واں شور تھا پیدا سب نو سے مم نو ے 
یاں غل تھا جدا شمع سے یہ شع کی لو ہے 


اسی طرح امالت کے اس شعر میں ع ٴ 


فلک یہ تو ہی بتا دے کہ حسن و خوی میں 
زیادہه تر ہے ترا چاند یا ہارا چاند 


۔'اگر قائل معشوق کو بعینہ .چاند نہ سمچھ لیتا تو مقابلہ 
ڈونوں چاندوں کا درسذت نہ ہوتا 2 


حققین ۓ اس مذہب کو اض طرح رد کیا ے کہ مشبہ کو 
بعیتں مشبہ یہ ٹھہرا لینے سے یں لازم نہیں آتا کہ مشیه 
موضع لہ وو جاۓ 1 کیو لکن یں اس تظابوا ہے کہ لفظ 
خورشید جرم روشن معروف کک لیے بنایا گیا ے اور شخص 
حسین کے معنی میں استعال کر لیا گیا ے ۔ اور تعجب 
کرنا اس لیے ے کہ گویا مشامهت کو قطعاً فراموش :کیا 
کے کا کی سال میاحقی ادا ہو جانے - سی حال اور اع 
کا ے ۔ اعن سے ثابت ہوا کہ احٹغارہ جار لغوی ے ء یعنی 
موضوع لہ کے غیر میں استعال کیا گیا سے ۔؟٤‏ 





اس سلسلے میں علامہ روحی صاحب '”'دیبر عجم)'“ ۓ جو داد 
تلکتہ طرازی دی ےے ٴ اس کا ہے کی نہ کرنا ظلم ہوکا ۔ فارسی عبارات 
گکے نقل کرتنے سے ضرف طول کلام ہوا اس لیے میں ان کے بیان 





میں اپنی راۓ کا اظہار کرتا ہوں ۔ اس سلسلے میں صاحبر 
جر الفصاحت کی راۓ کی تردید و تائید میں جو کچھ کہٹا مقصود _ 

















رس 
:2 مجاز لغوی ہے بحث کرتے ہو فرناتۓ ہیں ١:‏ 
”از ک دو قسمیں ہیں ۔ پہلے تو وہ از ے کہ ابلر 
لغت کی نظر میں اور ان کے نزدیک مسلم گردانا جاتا ے ۔ 
حجاز کی دوسری قسم وہ ے جس کی ٹناخت حکم عقل 
پر موقوف و منحصر ہے - پہلے کو جاز لغوی اور دوسرے 
کو جاز عقلی کہتے ہیں ۔ جب کسی کلمہٴ مفرد کو معانی 
جازی میں استعمال کرتۓ ہیں ۔ مثل لفظ شیر کہ مد شجاع 
کے لیے بتظریق بجاز استعال ہوتا ۓۓ اور لفظ دست کہ 
فارسی میں قوت و قدرت کے :لے بظریق از برتا جاتا ے ء 
یہ تحقیق جاز لغویٰ ہیں کہ اسشعال لغوی کی بدولت 
صورت از پیدا ہوئی ۔ اسن کلمے میں (مفرد) اؤز کلے کے 
معانی حجازی میں تعلق_ تشبمہ ہوگا یا کوئی اور تعلق ہوکا 
جس کی بنا پر فەکار ایک لفظ کو لغوی معنی میں استعمال 
نہیں کرے اور حجازی معتی ساد لیتے ہیں ۔ اب باق رہا 
جملے میں از کا پایا جانا تو یہاں عقل حکم لکاۓ کی کہ 
یہ.جملہ معانیٴ جازی میں استعال کیا گیا ہے ۔ اس کی 
دلیل مولانا روحی یہ دیتے ہیں کہ مفرداتِ الفاظ میں لغت 
یتاق ے کہ یہ فعل ے ء یم مفعول ہے اور اگر قعل ۔ے 
تو ماضی ہے یا مضارع اور اسی طرح دوسرے میاحث 
لغوی کا جی حال ے ۔ اب رہی یہ بات کہ کسی جملے 
میں فعل کا تعلق کس چیز سے سے ء تو اس کا واسطہ اور 
رابطہ قصد متکلم سے ہے ء (اس سے بحث نہیں کم متکلم 






سیف 


اپنے ارادے میں صادق ہے یا کاذب اور اس فعل کا اسناد 
حقیقی ہے یا جازی) مثال کے طور پر سعدی بارش کے 
قطرے کا بیان کرنے ہوۓ کہہتا سے : 

چو خود را یہ چشمر حقارت ہدید 

صدف در کنارش بب جاں پرورید 

سپہرش ‏ باے ‏ ۔(سالید کار 

کہ مد نام ور لولوۓ شاہوار 


ان دو شعروں میں فعل ”'پرورید؟“ کا تعلق صدف سے اور 
”رسائید““ کا سپھر سے محازاً ے ۔ لیکن اس بات کی “حکم 
عقل ے کہ یہ از ے ء کیونکه اگر آپ لفت کو اس 
معاملے میں "حکم بنائیں لگ تو وہ ہر فعل کو قادر مظلق 

کی ذات سے منسوب کزے گی ۔)؟ 
اس تقریر دل پڈذیر پر غور کرۓ ہے معلوم ہوگا کہ مولانا 
کو یقیناً تشادہ ہوا ے ۔ صورت اس کی یہ ے کہ وہ لفظ مفرد کے 
معانی* مجازی کو لغوی کہتے ہیں ۔ مثا5 یں کے معنی مد شجاع ہیں 
لیکن وہ یہ بالکل قراموش کر جاتے ہیں کہ جب تک لفظ شیر کسی 
جملے یی نہیں آۓ کا ء جاز لغوی کی صورت نہیں پیدا ہوک ۔ مثا 
شیرے ذیدم کم تی می الداعت ۔ (میں ا ایک شعر دیکھا کہ تیر 
چلا ہا تھا) ۔ یہاں شیر سے ماد مد شجاع ے اوز تیر انداختن 
قرینں ے کہ کلەہٴ شیر معای* لغوی میں استعال نہیں ہوا ۔ تو معلوم 
ہوا کہ کسی کامے کا مجاز ہونا اس وقت تک متحقق نہیں ہوتا جب 
تک وہ جملے کا جزو نہ ہو۔ حعض شیرکہہ دینے سے کوئی شخص اس 
کا مطلب مد شجاع نہیں لےگا ۔ جملے کی ساخت بتاۓ گی کہ اس کا 





و 





مطلئٰ کیا سے ن 


اب رہی جملے کی بحث کم وہاں لغت اس لے کارفرما نہیں کہ 


ارباب لغت استاد فعل کک سلسلے میں خدا کو کارفرما سمجھتے ہیں ٦‏ 
تو یہ بات بھی غلط ہے ۔ اربابِ لغت تو فاعل کو فاعل ہی کہیں: 
کے ۔ درحقیقت وہ فاعل ہو یا لہ ہوء اگر جملے میں وہ فاعل کی۔جگی۔ 


توالت لات جا ۔ اس لے مولانا ی ہم دلیل بھی 
باطلن ہوگئ ی کہ جملے میں جاز عقلی اس لیے موجوۃ ہوتا ے کہ لغت 
اسناد فعل کے سلسلے میں مجازی استعال کا فیصلہ نہیں کرتی بلکہ عقل 
کرق سے ۔ 

بات یہ ے کہ متقدمین مفردات کو اور الفاظ کو جملے میں 
ان کی نشست سے قطع نظر فصیح سمجھتے تھے ؛ حالانکہ آج کی 
تحقیقات ۓ ثابت کر دیا کہ لفظ فقرے میں اپننی نشست کے اعتبار 
سے فصیح ہ سلیس یا رواں ہوکا ء اور غرابت بالکل اضاق ہوگی کہ پڑھنے 
والے کی استعداد پر متحصر ے ۔ متقدمین کی یہ غلطی رفع ہو جاے 
اور یہ بات واضح ہو جاۓ کہ دراصل جملہ ہی وہ اکائی ے جس سے 
ادب میں بحث ہوق ے اور مفردات کے معانی اس حد قک دخیل 
ہوۓ ہیں جس حد تک ابلاغ میں معاون اور اظہار میں مددگار ہوں ۔ 


ان باتوں کو ملحوظ خاطر رکھا جاۓ تو معلوم ہوتا کہ حاز 
کا تعلق ہعیشہ عقل سے ہوگا ؛ کیولکہ قرینہ جو حجاز پر دلالت کرتا 
٢‏ اس کی لم تک پہنچنا حکم عقل پر منحصر ے ء لغت پر نہیں ۔ 
اسی طرح نجاز ی بختلف صورتوں کو پہچاننا اور ان کے درمیان حر 





9ئ 


ہے جس سے عقل کام لےکر مجاز کے معانی تک پہنچتی ے ۔ کیونکد 
قریئہ جو جاز میں ہمیشہ قائحم ہوتا ے > اس کا تعقل اور شعور غاز 
کی تفہم کے لے لازم ے ۔ اندریں حالات راقم ۔السطور کے ذہن میں 
کوئی شک نہیں کہ مجاز کا تعلق:جملے ہی سے بتوتا ے اور اس گی 
نوعیت ہمیشہ عقلی ہوق ے کہ تعقل و تفکر ہی سے از کے مسائل 
حل ہوتۓ ہیں'۔ ۲ 





حصہ سوم 
استعارے کے ثانوی مباحث 


استعارے کے اصلی اور صحیح مقامات. بیان کیے جا چکے ہیں ۔ 
اب جو کچھ رہ گیا ے دراصل بال کی کھال ٹکالنے کے برابر ے ٤‏ 
او اس کی فی کے تیآ غاعن: کا یا“ اطلباء کو کچھ فائدہ نہیں 
وا نان اعتعارد ےکچ میاعت میں ”وجار کفتار“ سے نقل 
کوتا ہوں اور کچھ ''دپیر عجم؟“ سے کہ فارسی سے متعلق ے ۔ پھر 
اردو سے تعرض شروع ہوگا ۔ نصراللہ تقوی استعارے کی بہت سی 
نسپتاً ثانوی اور غیر اہم قسموں کا ذکر کرتۓے ہیں ۔' انھوں ۓے 
بھی اس باتِ سے بحث کی ے کہ استعارہ مجازز لغوی ہے یا نمجاز عقلی۔ 
لیکن میں اس سلسلے میں مفصل بات کر آیا ہوں ۔ وہ کہتے ہیں : 

(الف), طرفین کے اعتبار سے استعارے کی دو قسمیں ہیں : 
() وناقیم : جہاں ایک شے واحد میں طرفین کا اجتاع 

مکن ہو ۔ 
(م) عنادی : (تمہکمیہ و عملیحیہ)۔ 


اس اعتبار سے کہ وجب جامع (تشبیں میں وجب شبہ) طرنین کے 
مفہوم میں کس کس اعتباز سے' شامل ہویق ہے ء استعارے کی چار 





۸" 
قسمیں ہیں ۔ اس سلسلے میں اٹھوں ۓ ثالیں بھی دی ہیں ۔ طول 
کلام ک وجہ سے نقل کرتۓ سے گریڑ کرتا ہوں ۔ 
وجہ جامع کے اعتبار سے انھوں نے یہ تقسم بتائی ے : 
(الف) وجۃ جام سامتے ک ہو پاەال ہو اور عام لوگ مفہومو 
شعر تک پہنچ سکیں ۔ مثا نظامی کا شعر : 
ہنوزم ہندواں آتشی پرستند 
ہنوزم چشم چوں ترکانِ مستند 
پہلے مصرع میں ہندو اور زلف میں تعلق استعارے کا 
کے اوز رخسار اور آگ میں وجہ جامع سیاہی اور سرغی 
ے کہ بادی النظر ہی میں سب پر واضح ہو جاق ے ۔ 
اسی طرح ختاری کہتا سے : 
برقے گرفتہ ہرکف و ابرے یہ پیش ری 
ماے تہادہ بر سر و چرخے بزیر ران 
تلوار ء سپر ٤‏ چتر اور اسپ کے سلسلے میں اور برق 
و ابر و ماہ و چرخ میں استعارے کا تعلق ظاہر ے اور 
وچب جابع اظہر ۔ 


(ب) وجب جائع کے اعتبار ہے دوسری قسم انھوں ے یہ بتائیق 
ے کہ غریب ہو ؛ نادر ہو یا ایسی صفت رکھتی ہو 
کہ صرف خواص اس ہے آ کاہ ہو سکیں ۔ مثا5 خاقانی 
کے اس شعر میں : 

از فیضے تو درد و 5اہوارہ 
دو ہندوۓ طفل شیر خوارہ 





۰٣۹ 

اس کے بعد وہ وج جامع کے حسی یا عقل ہوے سے بح ث کرے 
ہیں ۔ مناسباتِ طرفین کا ذکر کرنۓ کے سلسلے میں وہ کہتے ہیں کہ 
یوں استعارہ چار قسموں میں تقسم ہو جاتا ے : 

(الف) استعارۂ مطلقہ ۔ 

(ب) استعارۂ جردہ 

۲)2 استعارۂ صشحہ - 

0 ا از جردہ و مرشحہ ۔ (جمع) 

انھوں ے جو منثالیں دی ہیں نہ تو ان ہے انشراح صدر ہوتا 
کے اور نہ طبیعت شگفتہ ہوقیق ے ۔ علاوہ از ایں ان استعاروں کے 
تفصیلی بیانوں سے عمل تخلیق میں فتکا رکو کوئی خاص فائدہ بھی نہیں 
پہنچ سکتا ۔ متخصصین کے لیے یہ تالیف سر‌تب نہیں ک گی ۔ وہ اگر 
'چاہیں تو اصل سے رجوع کریں ۔ 


میں پہلے عرض کر چکا ہوں کہ مولانا روحی استعارے کو مجاز 
عقلی ٹھہراےۓ ہیں اور یه ان کا نہایت صحیج موقف سے ۔ انھوں ۓ 
تشبمد اور استعارے میں بہت تفصیل اور کاوش سے فرق کیا ے ۔! 
ان کا مطالعہ کیا مبتدی کیا منتھی دونوں کے لیے سود مند ہوگا ۔ ان 
کی بحث کا خلاصہ ید ے کہ استعارے میں ہم کسی چیز کے لی ےکچھ 
چیڑیں مستعار لے لیتے ہیں اور قرینہ اس پر دلالت کرتا سے ۔ 
چنانچں مشہد کا ذکر بہ کلیت ناقط ہو جاۓ تو بھی مفہوم واضج ہو 
جاتا ے : 





ا ا کا ا وا رع او 











٠‏ رج فرو بارید و دک ى آآپ داد 
'"وز تگرگر راج ہروو بالی عتابِ, داد 


5 ورک ےہ کال سے ہے تھے برق سار ا 
.2 لیے نی رہتا ے کہ اداتِ تشہیں یا حروفر تشبیہ حذوف ہو جاے 
ہیں ۔ ٹا 

3 چرخغیست "ہو متاؤہ و اہرنے است "پر سمرشمک 

تر آے ست بے تحرک و نازرے ست ے دخان 


یہ تمام تشبیہات تاوار کے لیے ہیں لیکن حروف تشبیں کے عحذوف ہو 
5 جاۓ کی وجہ سے استعارے کا گان گزرتا ے ۔ 


وہ بھی فصراللہ تقوی کی طرح استعارے کی انوی تقسیمیں کرتے 

. ہیں ۔ مثلا وفاقیہ و عنادیہ ۔ یا وج جابع کے اعتبار سے جس میں ندرت 
. و ابتڈال وجب جامع بھی شاسل ہے جس کا ذکر پہلے آ چکا سے ۔ 
کت اسی طرح وہ طرفین کے اعتبار سے استعارے کی تقسم کرتۓے ہیں ۔ 
. استعارے کی بنٹ کے آخر میں انووں نے معنی* عقلی و خثیلی کے 
جا متعلق جو کچھ لکھا ے ء اس کا مطالعہ اربابِ بصیرت کے لیے 
سود مند ہوکاا۔ لہ سجاد عر زا بیگ صاحب نۓ! استعارۂ وفاقیں کا 





و تسہیل البلاغت ٤‏ ص ١ر‏ ۔ ہور ۔ زینبی صاحب نے ”اسم الہلاغت“ 
میں اس کی بہت اچھی مثال دی سے : 
وہاں کو سم و زر ان کی نظر میں خاک نہیں 
یہاں ہم ایسے تولگرکہ گھر میں خاک نہیں 
و کر ای ا 








۳۲۱ 


ذکر کیا ے کہ () طرفین استعارہ کا اجتاع ایک شے ہو سکتا سے + 
یعنی سععار لہ اور مستعار منہ باہم متضاد نہ ہوں ۔ ثاڈ صاحب_ 
علم کو آنکھوںن والا کہ ۔ عام اور آنکھیں ایک شکل میں جمع 
ہو سکتی ہیں ۔ (م) استعارہ عنادیہ میں یہ صورت ہو ے کہ طرفین 
کا ایک شے میں جمع ہوا بحال ہوتا ے ٤‏ جیسے کمر کو عدم سے 
تشبیں دیتے ہیں ۔ اسی طرح وہ دوسرے استعاروں کا ذ کر کرۓ ہویۓ 
کہتۓ ہیں : 


)ا( وچب جامع مستعاز لہ اور مستعار منی دونوں کے مفہوم 


)۳) 





میں داخل ہو ء یعنی ان کے معنی کا جزو ہو ء جیسے اڑنا 
بہ معنی دوڑنا کہ قطع مساقت دونوں کے معنوں میں 
داخل ے : 

غنچے تری غنچہ دہنی کو نہیں پاے 

ہنستے ہیں مگر قیری ہنسی کو نہیں پاے 
حرکت واشدگی کھلنے اور ہنسنے دونوں میں پائی جایق 
کر 
وجب جامع دولوں کے یا دونوں میں سے ایک کے مفہوم 
سے خارج ہو ء جسے کسی شخ صکو شبر کہا کہ وصفر 
شجاعت مد اور شیر دونوں کے مفہوم سے خارج ے ۔ 
استعارۂ عامہ بعدالعۃ جس میں وج جامع بلا تامل معلوم ہ+و 
جاے : 
گیا تھا کہ کے اب آتا ہوں ء قاصد کو تو ہوت آئی 
دل بیتاب واں جا کر کہیں تو بھی نہ مس رہنا 


کن وق 


























دوسا 


"ّ۳ استعارۂ غریی سن ہں وجد جامع لت و مر تح 
ہوق ہو : 
چوک آواز نے ہوں رولکنے سو ان کے پت 
وہ عبت ہت یا عسلشسیں پا ہم ہو 
(ھ) استعارۂ خاص یں ے کہ استعارۂ عامہ مبتذل میں تھوڑا سا 
تصرف کر کے تقازہ بنا لیا گیا ہو : 
وہ سیب مرصع کمہیں مل جائۓ تو ہو جاۓے 
ق الفور علاجِ دلر ار محبت 
سیب کی تشبیہ تھوڑی سے مبتذل ے ۔ عرق آلود ہونۓ کے لحاظ 
سے مصع کہا اور ندرت پیدا ک : 
نہ جاۓ قصد ےکس خوںگرفتہ کا کم زہتی سے 
ا کک سر پر چشم فتاں کے 
ابرو کو شمشیر ہے استعارہ کیا ے ۔ استعارہ مبتذل ے لیکن 
. :اہرو کی سیاہی کے لحاظ ہے زہر آلود کہا جس سے یک گول غرابت 
. پیدا ہوکئی : 
دع استعارہ ہہ لحاظ لفظ مستعار : 
رت میڈ وراعان ا مع ری لو ضس وت 
2 کزتا ے ء اسم جنس ہو ۔ یعنی ایسی بہت سی چیزوں پر 
چھ ای وہ کے سے رکھٹی ہیں 








'(م) استغارۂ تبعیں وہ ے کہ لفظ مستعار فعل یا مشتقات فعل 
مت سے ہو ۔ یاد رے کہ فعل یا مشتقات فعل کے معنی میں یہ 
2 صلاحیت نہیں کہ تشبیہ کے وصف ہے موصوف ہو سکے ء 
بلک فعل کا مصدر مشبب ہوتا ے ۔ پس فعل کے تئیں 
مستعار کہنا بطریق تبعیت ہے نہ بطریق اصل کے ۔:ایک 
مظلوم چلا رہا ے ””ہاۓ ظالم مار ڈالا؛؛ مطلب یہ ے کہ 
ضرب شدید پہنچائی : 
پمانہ بن کے آتا کسی بادہ کش کے کام 
الساں بنا کے کیوں مری مٔی خراب ی 
”می خراب ی؛“ استعارہ ے بە معنی ذلیل و رسوا کیا ۔ حقیقتاً 
تشبیہ دونوں مصدروں میں ے ۔ مار ڈالنا بمعنی ضربِ شدید پہنچانا - 
بی خراب کرنا یعنی ذلیل و رسوا کرنا : 
سودا تری فریاد سے آنکھوں میں کئی رات 
آئی ے سحر ہوۓ کو ظالم کہیں سَ بھی 
”س بھی؛ یعنی خاموش ہو ۔ 
۰... کے دیٹی ہے شوعی قش ہا کا 
نقشِ پا میں کہنے کی صلاحیت نہیں ۔ معلوم ہوا کہنا بطور 
امتعارہ ے ۔ یعنی علامات نقشِ پا سے شوخی ظاہر ہونا ۔ا 





۔ زینبی ۓ نسم البلاغت میں یء دو مثالیں بہت اچھی دی ہیں : 
مرے ہیں آرزو میں مرۓ ک 
موت آی ے پر نہیں آتی 

و کا اک و وا کا ہیں ہے اونیاۓ 













ك٦4٠٣٣٣۷۳۳٭‏ 
1ے _استعارۂ تبعیہ کک قرینے مشتقاتقعل میں حست ذیل ہونۓ ہیں > 
() فاعل : 
کہتی تھی ماہی_ بریاں کہ دبیران قضا 
داغ دیتے ہیں آے جس کو ورم دیتے ہیں 


وت 





(م) مفعول : 
مومیائی ہو حایت تری :حق میں اس کے 
سخت گبری سے فلک توڑے کسی کی گردن 
(+) وہ لفظ جس پر کوئی حرف داخل ہو : 
کھجاۓ سر جوکبھی مفسدانِ سرکش کا 
علاجٍ خارش سر ہو یہ ناخن_ شمشبر 
(م) حالت : جیسے مار ڈالنا یمعنی ضرب پہنچاا ۔ 
دیگر اقسام استعارہ : 
استعارۂ مطلقہ جس میں نہ مستعار لی جک مناسبات و صفات مذکور 
ہوں تس مستعار منہ کے ۔ میں نے شیر دیکھا ہے مراد مرد شجاع ے 
”استعارۂ حردہ :ٍ مستعار لہ کے مناسبات و صفات مذکور کریں ء 
میدان جنگ کا شعر دیکھا ۔ 
استعارۂ رشحم ٠‏ مستعاز منہ کے مناسہات و صفات مذ کو رکریں”؛ 
جنگل لرز رہا ے یں غصہ ے شیر کو! 





6 تسم الیلاغت میں یہ مثال دیج ے : 


آلکھ اُٹھا کر دیکھ تو اے تزکنق جادووۓ دوست 








نوف 
شیر مستعار منہ نے اور شر کے دہاڑۓ سے جنگل- میں ہیبٹ کا 
چھا جانا اس کے لوازمات سے ے : 
چہرۂ راز سے پردہٴ لہ اٹھاؤق کب تک 
گو غم:ھردہ نشیں ہے یہ چھاؤں کب تک 
کبھی مستعار منہ اور مدستعار لہ دوتوں کے مٹاسبات ذ کر کرتۓے 
بین د یعنی تجرود اور ترشیخ کو ذکر کر دیتے ہیں : ة 
خامہ انگشت بدنداں کہ :اعے کیا لکھیے 
ٹاطقہ سریگریہاں کہ اسے کیا کہے 
”خامہ؟ مستعار لہ ء :اس کے مناسبات ”گیا لکھیے؟ ‏ مستعار منہ 
السانِ نادم“ اس کے مناسہات ”انگشت بدنداں؛ ۔ 2 
رات کو کس نۓ سے خورشید ذرخشاں دیکھا 
”'خورشید درخشاں““ مستعار من اس کے مناسبات !رات کو ئه 


دکھائی دینا:؛“ معشوق مستعار لہ ء اس کے مناسبات ا”'”شب وعدہ نہ 
آنا:4٭ج 


وہ نہ آۓ شب وعدہ تو تعجب کیا رت 


تمثیل پر سیل استعارہ : ایسا استعارہ جس میں ذ کر مشبہ کا اور 

ارادہ مشہہ کا ہوتا ے اور وجبر جامع کئی چیز سے حاصل ہوق سے اور 
اسی طرح مستعار منہ اور مستعار لہ بھی کئی چیز سے حاصل ہوۓ 
ہیں ۔ اس کو حضن ممثیل یا جاز سکب بھی کہتے ہیں ۔ یعنی دو 

. صورتوں میں سے ایک صورت کو دوسری کے ساتھ تشبیں دی جاۓ ۔ 




















۔ ایننے فٹروں کو مثٹل کھت ہیں ؛-۔ 
ٹپکتے درد ہیں آنسو ک جاگەه 
الہی چشم یا زخمر کہن سے 

درد میں ایسی کوئی شے نہیں جس میں ٹیکنے کی خاصیت بائی 

اۓ ۔ لیکن درد کو آنسو کے ساتھ تشییہ دی گئی اور اس پر ٹپکنے 
کا اطلاق کیا گیا اور دوسرے مصرع میں چشم کو زخم کہن کہا 
._ انگلی پکڑۓ پہنچا پکڑنا : کسی شخص ہے اس سبیل کے انصرام 

کے بعد مطالب مشکل کے حل کرۓ کا طالب ہوٹا ۔ 

: کھچڑی کھاے پہنچا اترنا :ٍ تھوڑی سی مشقت ہے شدید صدمہ 

اق سان 

٦‏ تی کاڑیٰ میں ووڑا:اٹکافا : چلتے کام میں حرج ڈالغا۔ 

چھاتی پر مونگ دلنا : سخت ایڈا رسافنی کرنا ۔ 

چراغ کل ہونا : بد اقبای پیدا ہونا ۔ 


۲ 


7 سب اسی قسم کے استعارے بن ۔ می ایک قسم ری عبوعی 
حالت کو دوسری قسم کی عحموعی حالت ہے استعارہ کیا گیا ے ۔ 
" ذوق کہتے ہیں : 

مرے نالوں سے چپ ہیں مغ خوش الحاں زماۓ میں 
صدا طوطی کی سنتا کون ہے نقارخاۓ میں 
دل جوگھر غم کا ہو ٤‏ کیا اس میں ہو سرمایہٴ عیش 
و ثل ے کہ کہاں گھونسلے میں چیل کے ماس 
. استعارۂ تخثیلیہ ع وہ استعا 










ارہ جس میں مشہہ بہ کے خواص کو 
‌ خر مق ری 







جس یں مم 1 
نہ جاۓ دل میں ترے کیوں نہیں اثر ورنہ 
یہ آہ وہ ے کہ پتھر کے پار ہوق سے 


٤ ١‏ 2ق نی ۔ تر کے خواص میں سے اجسام کو چھید۔ 
آ لکل جانا ے ۔ وہی خاصیت آہ کی بیان ی کئی سے ۔ استعار 
: تخثیلیں میں غیر مکن الوقوع خیالات باندے جاۓ ہیں ۔ مثلاً شراب۔ 
کو آتش سیال کہنا : 
آگیا اصلاح پر ایسا زماۓ کا مزاج 
تا زبانِ خامہ بھی آتا نہیں حرف دوا 


استعارۂ تحقیقیەد : وہ استعارہ کہ اس میں جو معتی ماد ہوں۔ 
وہ بطور تحقیق ہوں ء نہ بطریق تخئیل ء خواہ حسّی ہو یا عقلی : 
ساق قدح شراب دے دے 
سہتاب میں آفتاب دے دے 
آفات تے ماد خراب نے ۔ 
وا استعارۂ محتمل التحقیق و التخییلی : ایسا استعارہ جس میں احتال۔ 
تحقیق اور تخویل دونوں کا ہو : 


: عشق نۓ جب سے کی جگہ دل میں 
وت و عقل کے واسطے جگہ نہ رہی 


عشق ک و کو مخص کو اور کک ظط 











۲۸“ 
: مستعار منہ اور مستعار لہ یا دؤنوں حسی ہوں گے یا دونوں 
عقلی ء یا ایک حسی دوسرا عقلی ۔ امتعارہ کے اگر دوئوں طرف حسی 
: ہوں تو وجہ جامع کا حسی ہونا ضرور ے ؛ ورلہ باق صورتوں میں 
:وچب جامع عقلی ہوگق ہ یا عقلی اور حسی سے رکب : 
چرخ پز بیٹھ رے جات حا کر عیسیل 
ہو سکا جب نہ مداوا ترے ہماروں کا 
:بیٹھ رہٹا مستعار من حسی ؛ باز رہٹا مستعار لہ عقلی ؛ وجب چجابع 
سکون عقلی ۔ 
کبھی استعارہ کے دونوں اطراف عقلی ہوتۓ ہیں : 
مستعاز منص سونا ء مستعار لہ ےگ ؛ وجب جامع عدم ظہور 
فعل ۔ جگاۓ اور جلاۓ میں مستعار مند جاگنا ء مستعار لہ زندیی اور 
:وجب جامع ظہور فعل ؛ یہ دونوں عقلی ہیں ۔ 
استعارے کی فثالیں مہیا کرۓ میں نم الغنی رامپوری تۓ 
”بجر الفصاحت؛؛ سے زیادہ ”مفتاج البلاغت؛ میں کام کیا ہے ۔١‏ 
استعارۂ وفاقیں اور عنادیہ کی بات خاصی تفصیل سے ہو چیق ہے۔ 
البتہ وجں جامع کے بیان کرنۓ کے سلسلے میں جم الغنی نے لکھا سے 
کہ اس کی چار صورتیں ہیں : 


وجب جامع مستعار متہ اور مستعار لی کے معنی کا جزو ہوگ 
تا ہی 
جیسے برق : 





١۔‏ پیسہ اخبار لاہورء 


۱۱ع ض جتر تاہور۔ 


ےم 








۳۲۹ 


اے پری چشم سیاہ و رخ تابان ے دلیل 
دھوپ وہ پڑی ے جس سے کہ ہرت کالا ہو 


اسی طرح وجب جامع کے نادر ہوۓ کی مثال بھی بہت اچھی دی ے ۔ 
مر کہتا ے : : 
سغاں مجھ مست ‏ بن پھر خندۂ ساغر نہ ہووے گا 


سۓے کلگوں کا شیشہ ہچکیاں لے لے کے رووے کا 


7 شیشے کی آواز کو ہچکىق سے استعارہ کیا سے اور وجہ اس 
میں شیشے کے اندر سے شراب وغیرہ کا تکلنا اور رک رک 
کر آواز پیدا ہونا ے اور یہ بات یکایک خیال میں نہین 
آتی _؛؛ 


غالب کا یہ شعر بھی انھوں ہے نقل کیا سے : 
کیونکر اس بت ہے رکھوں جان عزیز 
کما نہیں ہے جھے اان عزیز ؟ 


ایمان کے ذکر نے بت کے استعارے میں معشوق کے لیے غرایت 
پیدا کردی ۔ 

استعارے کے سلسلے میں یہ بات یاد رکھنی چاہیۓے کہ تشبیہ کى 
طرح عامیانہ پن اور ابتڈال جس قدر کم ہوکا ہ اسی قدر لطف ء ندرت 
۔دلکشی اور دل پذیری زیادہ ہوگ ۔ اور یہی استعارے کی خوبيی ہوگی 
ک قعر سح بی طونت پھڑک اٹھے اور ایک اہتزاز کی کیفیت 
پیدا ہو ۔ اچھے استعاروں اور اچھی تشبیہوں کی تعریف یا توصیف ک 

ئ کے کن سرچ ےی 






















نے ہاتھ باگ بر ے لم با ے رکاب میں 


صبح دم دروازهۂ خاور کھلا 
میں عالم تاب کا منظر کھلا 
و وو انجم کے آیا صرف ‏ میں 
ٍ. فا کو مہ کید مور 
٠.٦‏ سطح گردوں پر پڑا تھا رات کو 
+٤‏ موتوں کا کر ظرف مو کون 
6٤۷‏ ا 0 ج٠‏ ریز 
اک نکار آتشیں رخ سر کھلا 

ر سہروں کے یب دو شعر دیکھی 
رخ رون کی دمکگوہر غلطاں کی چمک 
کیوں نہ دکھلاۓ فروغ مہ و اختر سہرا 
ا تابشِ حسن سے مائنر شعاع_ خورشید 
ا رخ پر نور پہ ے تیرے مٹور سہرۂ 


ہیں صفاۓ بادہ ہم ء "درد تیر پمالہ ہم 
نور شی بزم ہم ٤‏ ہوز ھ+" 






شیخ و برہمن میں ے ہمیں چوں سرمہ جا 
ا و گے زا و :کہ ہم خاک در بت خالہ ہم 


اس سلسلے میں غالب کا شعر تو یوتھی پڑھ دیتا چاہیے : 
کت باوجود ایک جہاں ہٹکامہ پیدائی نہیں 
و ہیں چراغان شبستان دل پروانہ ہم 
اور یں شعر کیا کم ے 
دل شکستن سے بھی ے مایوس یارب کب تلک 
آیگینںس کو پر عرضر گراںن جا کرے 


اے دیدۂ غم ! بارش خوثتاب کہاںن تک 

دامن میں چا گل شاداب کہہاں تک 

تاچند شب افروزی مصباح_ کواکب 

تابندق' کر مک شب تاب کہاں تک 

تاچند نظر بازی و پابندی_ تقوعل 

ہم سائیق شعلہ و سیاب کہاں تک! 
. مصحقی کا یں شعر کتٹا خمال افروز ہے اور عض غاز کے صحیم 
: لی بچدے: 


چلی بھی جا جرس غنچہ کی صدا پہ لسم 
کہیں تو قافلہٴ نو"ار ٹھہرے کا 






۴ ۳ 

ظاہر ے کہ محر الفصاحت می استعارہ سے بہ تفصیل بحث کی 
کی ے ۔ لیکن .میں نۓ پہلے. تفم‌ی: مطالب کے لیے دوسری کتابوں 
سے مطالب اخذ کیے ہیں کہ زیادہ صاف اور واضح ے ۔ محر الفصاحت 
میں بات کچھ تو یوں بھی پیچیدہ نے ء کچھ الداز تحریرکی وج نے 
صورت حال واضح نہیں ہوتی ۔ بہرحال بحزر الفعناحت مین بھی استعارے 
کے بنیادی اور ثانوی مباحث وہی ہیں جن کا ذکز کیا گیا ۔ (جہان 
ضرورت پڑی ے محر الفصاحت سے اقتباسات شامل کرکے بات آکے 
بڑھائی ے) - انھوں ۓے بھی طرفینِ استعارہ کا ذک ر کیا ے ۔ وچبر 
جامع کی چار صورتیں بیان ک ہیں ۔ ان میں وہی صورت فثکار کے کام 
کی ہے کہ وجب جامع نادر ہو اور نزاکتِ خیال ہے استعارۂ غرییہ 
پیدا ہو ۔ اس استعارے کی مثالیں بھی پہلے اچھی :اور دل پذیر رقم کی 
جا چک ہیں ۔ صاحبِ بجر الفصاحت نۓ جو مثالیں دی ہیں ء ان میں 

سے ممایاں ترین۔ یہ بین : 


امیر مینائی : 


دم یدم رک رک کے ہے متہ سے لکل اق زیاں 
وصف اس کا کہہ چکے فوارے یا کہنے کو ہیں 
پنڈت دیا نکر نسم ک مشہور مثنوی کے یں دو شعر بھی نقل 
کے ہیں جنھوں رۓ ت رکیی اور صورت حال کی وجہ ہے غرابت 
حاصل کر ی : 


آکتیوں ×س اس زین کر بکگیا 
یکجا بت و برہمن کو دیکھا_ 








ا وی 


ہی 


لعل و گنُہر اک ٭درج میں ے 
شمس و قمر اک برج میں ے! 





لوط صاحب بجر القصاحت ہے مستعار منم ء مستعار لہ اور وج 
چاہع تینوں کے اعتبار سے ان کا ذک رکرنۓ کے لیے جو یسرا چمن قائم 
کیا ے وہ اس اعتبار سے اہم ے کہ استعارے کی بعض مثالیں مہیا 
ہوتی ہیں ۔ مثاا : 
کا اک کرتہ کی ان کھوں ان 2310ی ٭ تی :کیا 
بات کرےۓ کہ میں لب تشنہٴ تقریر بھی تھا (غالب) 


صحن گاشن میں پریشاں جو وہ سنبل نو جاۓ 
مشکِر ختن غنچہ؛“ ہر گل ہو جائےۓے (امانت) 


ناقی* 


آیا تھا حَائقہ میں وہ“ ثور دیدگاں کا 


۰۸۰۲ ۶اط٘ عبت عبط ج٠٠‏ .نی 


درماندگی میں غالب کچھ بن پڑے تو جانوں 
جب رشتہ کر تیا ء ناخن پک وھ تھا٢‏ (غالی) 


اسی طرح استعاررے یق اقسام کا ا 7ے ہوۓ بھی انھوں 


و۔ یہ شعر بھی شئیدق ے : 
گ کر رقیب یار کے گھر سے نکل کیا 

یں سریج. آج پرج قمر سے نکل_ کیا 

و رو و ا وروی ہہ 

ٹا سےا ٠‏ 












میں اس کل کو پیغام کہتا ہزاروں کو 
ہوا ہو گئی پر صبا کہتے کہتے ___(مذاق) 


کرق ے زیر برقم فانوس آاک جھانک 
پرواۓ سے ہے شمح مقرر لی ہی زذوق):ٴ 
غم حبت میں میں ہم کو ہمیشہ جلنا ء ہمیشہ مرنا 


صعوبت ایسی ء دماغ زفت ہکہاں تلک ہم وفا کریں گے (میر) 


ظلم سے باز آئیں پر باز آئیں کیا 
کہ ہیں ہم تجھ کو منہ دکھلائی ں کیا (غالب) 








ایک روشن دماغ تھا نہ رہا 

شہر میں اک چراغ تھا نہ رہا (حالی) 
(یم شعر حا یىی نۓ غالب کے مرئیے میں کہے ہیں ء لیکن ان 
: کے قصیدۂ نعتیں کو بھی دیکھنا چاہے کہ تخیلات کے کرشموں سے 
سو سی وو ہہ 

میں بھی ہوں حسن طبع پر مغرور 

مجھ ہے اٹھیں گے ان کے از ضرور 


اور تشبیب کا شعر ے : 













2 ۰“ 
! سے چھٹے قبں حسن چھوڑ کے آۓے 
اس دشت کے کانٹوں میں چمن چھوڑ کے آۓ ۔(انیس) 


یوں شرہت دیدار سم آمیز نہیں تھا 
کچھ ٹرگس بیا رکو پرہیز نہیں تھا (مومن) 


ہیں جوں گل طلب ابر سیاے کاسے 
غار ہوں خشک میں اے برق لگاے کاۓے (سودا) 


5 2 : اضان اوت ری ک۶ سامٹا: کیا 
5 مٹھی میں ہوا کا تھامنا کیا! (سم) 


و استعارہ بالکنایں اوٗر استعارۂ تخثیلیہ کا ذ کر کرتے ہوۓ صاع 

5 ٰ۱ بجر الفصاحت ۓے حسب معمول کچھ اچھے شعر نقل کے ہیں۔ مراد 

بھی ے کہ اس مفصل کتاب سے وہ اشعار چن لیے جائیں جو لفیس 
استعاروں کو عیط ہیں : 

موۓ دلبر سے مشک ہو ے نسم 

حال خوش اس کے خستہ حالوں کا (میں) 


ہوس کل کا تصور میں بھی کھٹکا نہ رہا 
عجب آرام دیا سے پروبا لی نے بجھے 











اشافت استعارہ : 
جلال الدین احمد جعفری زینبی لکھتے ہیں ٢٢‏ 


افائت ای بے مس تی توف اج2 
مضاف عحض فرضی طور پر ثابت کیا جاۓ ۔ جیسے تدبیں 
کا ہاتھ ء خیال کے پاؤں ٤‏ آرزو ک آنکھ ء دِل کا کنول ٭ 


دل کی کلی نہ تجھ سے کبھی اے صبا کھلی 
چنپا کھلاء گکلاب کھلاء موتیا کھلی 


دامن صيیا نی چھوڑ سکے جس سوار کا 

پہنچے کب اس کو ہاتھ ہہارے غبار کا 
اس اضافت کو اضافتِ استعارہ بھی کہتے ہیں ۔ استعارے کے 
معنی ہیں ”سالگ لیتا؛ - چونکہ اس اضافٹ میں مضاف ایک 
اصل چیز ہے عاریتاً لیا جاتا ے اس لیے اس کو استعارہ 
کہتے ہیں ۔ استعارے میں قین چیزوں کا ہونا ضروری ے> 
اول اس چھز کا جس سے کچھ مانگا جاۓ ۔ دوسرے اس 
چیز کا جس کے لیے مانکا جاۓ ۔ تیسرے جو چیز مانگق 
جاۓ ۔ اول کو مستعار منب ء دوسرے کو مستعار لہ“ 





-۔ صفحات روے تامبمہ۔ 
پے اسان اردو ص ہو وەر۔ 











درس 


کہتت ہیں اور تیسرزرے کو مستعار کہتے ہیں ۔- اضافتر 
استعارہ میں مستعاز من کے لوازمات میں سے کسی چیز کو 
مستعار لہ کی طرف مضاف کرتۓ ہیں ؛ مستعار منہ اس میں۔ 
مذ کور نہیں ہوتا ۔ 

فائدہ : اضافتر تشبھی اور نجازی میں یہ فرق ے کہ 
مضاف اور ناف الیہ کے درمیان میں حرفر کہیں ڈانئی ت 
اگر معی درست ہیں تو تشبیھی ے ورنہ نجازی ء جیسے_ 
غصہ مشثل آگ کے سے ء طعنہ مثل نیزے کے ے ء ظلم 
مثل تیر کے سے ء سہربائی مثل آفتاب کے ے ۔ ان مثالوں۔ 
میں حرف تشبیہ کے لانۓ سے جملے کے معنی بالکل درست 
رہ ۔ بخلاف اس کے کم قدہبر مثل ہاتھ کے ہے ۔ خیال۔ 
مثل پاؤں کے سے ء اس کے معنی درست نہ ہوں گے ۔)“ 


حال ہی میں دکتر ید معین استاد دانشکدۂ ادبیات دانشکاو 
تھران ۓ اضافت کے موضوع پر ایک کتاب تالیف کی جس ے کتاب عانمٴ 
ابن_ سینا ے شائع کیا ے ۔ اس سلسلے میں دکٹر ید“ معین ۓ بڑی 
تحقیق و تفصیل سے کام لیا ے اور مناسب معلوم ہوتا ے کہ اضافتر 
مجازی ک حقیقت ذہن نشین کرتے کے لیے انھی سے رجوع کیا جاۓ ۔۔ 
وہ لکھ ہیں (میں ترجمہ کر رہا ہوں ء لیکن تلخیص کا خیال سے 
"کو ارہ بات اخاء اھ ہی زہ جاۓ ی)۔ 


وہ کہتے ہیں : 


: ”مولف نچ الادب کہتا ے : اگر مضاف اور مضاف الیں 
وا >> درمیاتِ عو حض فرضی اور اضاق و اعتیاری ہو یعی, 









ن 


نج الادب؟؛ میں اضاقت مازی کے عدوان کے تحت متدرج ے :- 
5 کور پیک 2 سی جا وا و 7 سے ا 1 





'قائل_ تشبی۔۔ نے دو اشیای 'مشابھٹ ذفہَتا سعلم گردان کے 
شی بعد کے لواؤم کو سشٹبت نے تضاف کر دا ے تو وہ 
“اضاقت جازی: ے۔۔ امائیٰ پر3 ےۓ اپٹتےٴ رسالے میں جو 
کچھ لکھا ے ء وہ مہرے دعوۓ کو تقؤیت پہنچاتا ے:- 
اگر مضاف اور مضاف الہ کے درمیان تعلق حقیقی ہو تو 
-۔وہاں اضاقت حقیقی ک صورت پیدا ہوکی ۔, مثاد خانہٴ زید 
تی زھرع کی اسیرِ عمرو (یعنی. عمرو: کا گھوڑا) ۔ 
۔یہاں واقعی زید کا ایک گھر ے او ز عمرو کا ایک کھوڑاء 
البتہ اعتباری تعلق کو اضافتِ بازی اور اضافت استعار ہکہیں 
.کے ۔ چنانچد ”'سر ہوش۶ ,اور ””قدم فکر؟؟ ان دو ترکیہوں 
۔میں ہوش اور فکر کے,لیے, سر اور قدم کا اثبات یہ اعتیار ذہن_ 
متکلم ے ٠‏ بہ ایں معتی کہ اس بے ہوش و فکر کو ایسا 
انسان سمجھ لیا ہے جو سر بھی رکھتا ے اور قدم بھی 
مار سکتا ہے ۔ ام قسم:ک اخافت خود بخودہ دو فوع کی 
ہو جات ے۔۔ یعتی اضاقٰ تشبہی اور اضافتِ' غجازی یا 
اضافت۔: استغارہ ۔ 
ا اضافتوں پر غور کیجے ء قد سرو ۔ چشم آہو ۔ لبر 
لعل ۔ طبل شکم ۔ آہوۓ چشم ۔ صندوقِ سینہ ۔ 
(حاھتے میں وہ خان آرزو ک اس بحث سے بھی تعرضف 
کرۓے ہیں جو ”چراغ ہدایت“ میں موجود ے اور جس 
کے مطالب پر دسترس پانا بالکل دشوار نہیں):۔ 











لخشف 


ازیٰ :مین حرف تشبیَہ حذك کر دا جاقااے ۔ مشبیہ بہ کو 
٦٣‏ سقبہ ہو مقدم گرداتا جاتا ۓۓ: جو نکسور ہوتا ے اور 










اشی کسرے سنہ معن تشبید :پیدا: ہوۓ ہیں ۔ مثال سقاۓ 
٥نیلَ‏ .۔ قراشق باذ ۔ کان ابروت تین مژگاں ۔ (مراد یں ے 
کدبەریاٹۓ ,لین جو۔آبیاری . کرۓ میں سقا: ے اور ہوا جو 
پھولوں اور سبزے کا فرش بچھاق۔ے:اور ابرو جو صورتِ 
کان سے اور مژکاں کہ مثل تیر ے) ۔' 


..., یہ اضافتے: تشبہی اور اضافتر استعاریٰ میں فزق یہ سے 
کہ موشں الذ کر میں مخناف .الیہ ہنعیشہ یو سیبل_ مجاز واقع 
ہوتا ے اور مضاف کا مشلبہ یہہ کے. لواژم۔ میں۔ شامل ہونا 
ضروری ہے ۔ مثاے تیغ اجل (موت کی تلوار) ۔ گوشر 
ازادت (عقیدت کا کان) نس تندبر (تدبیر کی ڈھال) ۔ 
ہے > چد معین 4 آقاۓغ ‏ جم الغن٘ی کا:قول نقل کرتے ہیں کہ 
اضافتِ جازی (یعنی اضافتِ استعاری) اور اضافتِ تشبیھی 
میں فرق یہ ے کہ اگر اضافتِ تشبیہی, ے تو مضاف اور 
مضاف الیں کے موخر و مقدم کرۓ سے اور حرف تشبید 
کی اذغالۃ کے می اعالی۔ عالی قاغ ہر ہی رہ 
حر علم اور کوە حلم کے سلسلے میں کہہ سکتے ہیں کہ 
فلاں شخص علم میں دریا کی طرح سے اور حلم میں پہاڑ 
کی طرح ے ء لیکن یں نہیں کہد سکتے کہ وہ سر جو ہوش 
کی طرح ے اور وہ قدم جو فکر کی طرح سے ۔ آقاۓ معین 


ایسے قاقل کا کیا کرے کوئی 
دلمیں۔ایسے کے جا کرے کوی 


٠ ۳٣۹٣ 
خود لکھتے ہیں کئ بت الفاظ ذیگر اضافت تشبیھی میں‎ 
مشیہ بہ مضاف ہوتا سے یا مشاف الی ۔ لیکن اضغافتر‎ 
استعاری میں مشبہ بہ کے لوازم یا اجزاء کا ذ کز کیا جاتا‎ 
ہے ۔ اس کے بعد ڈاکٹر معین اضافتِ اقترانی اور اضافتر‎ 
استعاری کے امتیاز یک طرف متوجہ ہو گۓے ہیں ء اور اصل‎ 
بحث ختم ہو کئی ہے ۔‎ 
آخر میں وہ توضیح کے طور پر کہتے ہیں کہ پر قیم ک‎ 
اضافتِ استعاری سے کسی قسم کا اضاقہ مطلوب و مقصود‎ 
ہوتا ے ۔ اضافتِ توصیئی میں بھی استعارے کا امکان موجود‎ 
ے ۔ مثا مب عاشق کن! ۔‎ 
: حافظ کہتا ے‎ 

منزلِر آں مه عاشق کش عیار کجاست ٣٣۲‏ 


استعارے کے مباحث دراصل علوم شعریہ کے لیے جانِ کلام کە 


و۔ تحلیل صرق کی صورت یہ ے : 
۔ مضاف 


میں 





عاشق : اسم  ]‏ مضاف الیم ہہ لوع رک ًب ہت 
کش : اس ] [اسم فاعل ترکمبی] 
٣۔‏ مطلع ک صورت یہ ے : 
: اے نس سحر آرام گہہ یار کجا است 


منزلر آں معر عاشق کشر عیار کجا است 








ابو 








۳ 

صورزت: رکھۓٗ ہیں کہ پیکر تراشیء ‏ مثال نکازی ء تخیل ک اختراعی 
قوت اور ابداعیٰ تصترف کا پت اتعازے ہی کی خوئ اور عبوبی نے 
معلوم ہوٗتا ٴے - لیکن مشکل: یہ ے کہ استعارے ‏ کی خوی نے 
خوق) سلیم کا گرا تعلق سے ۔ جب تک خدا ۓ انسان کو اس تعنت 
سے بہرہ یابٴ نہ کیا ہوگا ء وہ استعارے کے حسن اور اس کی دل پذیری 
اور دل:نشینی کے شعور سے یحروم رہے.کا ۔ اِس سلسلے میں شمس 
قیس رازی سے جو کچھ لکھا ے ‏ (انتقاد,ِ شعر کے متعلق)ء میں اس 
کے بعض مقامات کی تلخیص کرتا ہوں ۔ میری فظر میں وہ ایرانی 
نقادوں میں اس وقت تک اپنا کوئی حریف نہیں رکھتا ۔ میں ۓ کتب 
خانہٴ عامہ لاہور کا مملوکہ نسخم (تھران ‏ ہےم) استعال کیا ہے ۔ 
وہ کہتا ے کہ شاعر کے لیے نہ صرف مفرداتِ لغت پر عبور ضروری 
سے ء بلکہ اقسامو ت رکیباتِ صحیح و فاسد کا شعور بھی ضروری ے۔ 
'تشبات و استعارات مجازات اور باق حسنات شعریہ سے بھی آگاہ ہونا 
خروری ے ۔ یہ بات کھول کر کہہ دینی چاہے کہ تشبیہاتِ کاذب 
اور اشارات حجہول اور ایھاماتِ ناخوش و تجنیسات مکرر یا اوصاف 
غریب یا استعارات بعید و جازاتِ نادرست ہے کلام کا حلیں بگڑ 
جاتا ے ۔ شاعر کے لیے ضروری سے کہ نظم یا غزل ک تکمیل کے 
بعد پھر اشعار کو جاٹھنے اور پرکھنے کے بعد صحیج جگہ پر رکھے 

اور ان کی ترتیب متعین کرے ۔ 
بات ی۔ہ ے کہ غزل سرائی اور نظم نگاری میں ذوق سلم 
درحقیقت تخلیقات کا محتسب ہوتا سے اور اس کے بغیر تخلیقاتِ شعری 
پچراگندہ اور منتشر ہوق ہیں ۔ وہ ابراہم موصلى کا ایک قصہ نقل کرتا 
۲ے کو اہن الزفید عبائی نے گفتکو ہوازہی: تھی ۔ موضوع_ سخن 








من و بس ان سی ےج 
تیکھی بھتون ء بانی چھب ؛والے تیرے پھرۓ ہی 












باب چہارم 


مجازز مرسل 


اس سے پہلے یا کیا جا چکا ے کہ تشبمہ کسی طرح بھی۔ 
مجاز میں:داخل نہیں ۔ یم ابحث بہت پھیلا کر لکھی کئی ے کہ قدیيم۔ 
متیخصصین ے :صا تشبیہ کو از میں شامال کیا تھا ۔معاصرین میں 
سے البتدں صرف علامں روحی مرحوم ہیں جن کی بصیرت نے یہ باتِ۔ 
دریافت ی کہ تبیہ جاز پیدا کرۓ کے اسباب .میں ۔داخل ہے 
خود نجاز نہیں ۔ کسی فاضل کو تشبیہ اور استعارے کے اس غائط. 
رشتے کا هیانِ نہیں آیا۔۔ بہرحال یہاں اب اتنا ۔ُدہرا ۔دینا.ضروری ے۔ 
کہ جمپ: الفاظ اپنے معانی“۔غبرلغوی: یا وضعی یا :مجاڑی میں 'استعال 
کے جاے ہیں تو :دو صورتیں پیدا ہو ہیں ۔ ایک تو یہ کہ معانی“ 
لغوٴی:اور:معانی“'جازی میں کوئی علاقہ ہوتا ے اور قرینہ اس بات۔ 
پر دلالت ک'رگا ے کہ الفاظ معانیٴ حاڑی ک صورت میں استعال کے 
گۓے ہیں ۔ اگر مغاتیِ الغوی اور جازی میں تعلقِ تشبمە ہو تو استعارہ۔ 
پیڈا ہوتا ے ؛ اگرکوٗئی اور تعلق ہو تو جا زمسل ۔ اگر مغانیٴ لغوی, 
اور معانی“ جازی میں یہ قریتہ قائم نہ ہو کہ یہاں معانی حجازی مطلوت 
ہیں لیکن معانیٴ مجازی بطریقِ لزوم پیدا ہوں تو کنایہ کی شکل 
پیدا ہوتی ے ٠‏ اس کا مفصل نقشہ پھلے دیا جا چکا ہے ؛ لیکن مناسب۔ 
معلوم ہوتا ‏ ےکہ مختعیراً بات دہرا دی جاۓ ۔لقشے: ک صورت یہ ے > 


۳٢ 





1 
معانی ےازی جہاں قریئہ 
قام وو کہ الفاظ اپنے 
معای_لغوی میں مستعمل 
نہیں ہوۓ اور علاقہ 
معاتی_ جاڑی اور معاق_ 
لغوی میں تشبید کا ہو ۔ 
استعارہ 


1 
معانی_لغوی إ 
(غیرمطلوب اور خارج از بصث) ا 
ا 


ترینہ قائح نہ ہو لیکن معانی لغوی تے ‏ قرینہ قا مم ہو لیکن معانیِ لغوی 


معائی مجاڑی بہ طریق لزوم پیدا ہوں اور جازی میں علاقم غیں تہ بیہ 
اور لغوی معانی بھی مراد ہوںء یا ہو۔ 
حراد لیے جا سکیںء یا ان ہے معاؤر مجاؤ مرسل 


جازی متبادر ہوں ۔ 


اب یہ بات واضح ہؤ گی کب جہاں الفاظ کے معافیٴ لغوی اور 


معانیٴ جازی میں کوئی علاقہ بدونِ تشبیں موجود ہوکا اور قرینہ اس 
بات پر دلالت کرے کا کہ معانی*ٴ مجازی مطلوب ہیں تو صورت 


جاز مرسل کی پیدا ہوگ ۔ محاز ی یہ صورت اتنی :عام ے کہ ہم 
روزالہ عام گفتگو میں جاز ی یہ صورت استعال کرتے ہیں اور اس 


۔وقت شعور بھی نہیں ہوتا کہ ہم کیا کہ رہے ہیں ۔ مثال کے طود 


پر ہم کہتے ہیں ”دریا جہہ رہا ے؛“ ۔ اب ظاہر ے کہ دریا سے مراد 
ایک "کلیت ہے جس میں کنارے ء تہ کی ریت ء سنگ ریزے اور 
دوسری ے شار چیزیں شامل ہیں ؛ لیکن ہاری ماد یہ نہیں کہ 
کتارے؛ سنگریزے اور ریت ہے چلے جا رے ہیں ۔ ہم صرف یہ کہتا 
چاہتے ہیں کہ دریا کا ہاتی جہہ رہا ے ۔ ظاہر ۓےکہ دریا کی کلیت مین 
اور پانی میں تشبیہ کا تعلق نہیں ہے اور قرینہ بھی قائ حم ے کہ دریا کے 


جہاؤ سے ہم نے دریا کی کلمت کا بہاؤ ماد نہیں لیا۔ اسی طرج اس مثال 








6۵ 

پَڑ غور کیج ؟ٴ ”کیا مھارے ہاتھ میں گلاب کا پھول ے ؟؛٤‏ 
واضح ہے کہ بیان ہاتھ سے ماد الگلیاں' ہیں ء کیولکہ ہاتھ ایسی 
چیزوں کو بھی حیط ے جوگلات کا پھول ٹھامتے میں یں خطِ مستتم 
معاون نہیں ہوتیں ۔ انسان, کے متعلق ہم کہتے ہیں کہ ہشتر خاتک 
ے ۔ اب یہاں دو صورتیں ہیں ٤‏ ماضی میں بھی آدمی مشتر خاک تھا 
۷ مو ہت مل کر می ہو جاۓ کا ۔ ذونوں صورتوت 
میں معانی* لغوی اور مجازی میں تشبیہ کا تعلق نہیں ے ۔ ختصر یہ کہ 

ان تمام مثالوں میں جاز مرسل کا تعلق ہے ۔ 


مولانا روحی کہتے ہیں! کہ معانیٴ لغوی و جازی میں اگر علاقہ*ٴ 
تشبیں ہو تو استعارہ ۓے ٤‏ نہیں تو نجاز مرسل ۔ منشی سحر بدایونی 
ے٢‏ صرف مثالوں پر قناعت کی ے ۔ نمجاز- مسل کی تعریف نہیں ک ۔ 
سید جلال الدین جعفری زینبی لکھتے ہیں ك٣‏ جب کسی لفظ کو 
حقیقی معنی کے علاوہ ےازی معنی میں استعال کریں اور حقیقی اور 
جاڑی معانی میں تشبیہ کے علاوہ کوئی اور تعلق ہو تو اس کا نام 
جاز سسل ہےے۔ مثلاً ہیں کہ دریا ںہ رہا ے۔۔ اس مشثال میں 
دریا بول کر پانی ساد لیا ے ۔ اور دونوں معنوں میں ظرفیت کا 
تعلق ے ۔ ید استعال مجاز سسل کہلاتا ے۔۔ 

سچاد مرڑا بیگ کا قول ے :” 


”کوٹ کلمہ اپنے مجازی معانی یعنی معانیٴ غیر موضوع لہ 





١۔‏ ذہیر_ عجم ء ص ہے ۔ ہے 
پ۔ معیار البلاغت ء ص ٦م‏ قا مہ ۔ 
ے۔ نسم البلاغت ء صض ۵ ۔ 

جم تسہیل البلاغت ء ص وح؛ ۔ 








: ٦مہ‏ 5 : 
3 میں مستعمل ہو اور معانیٴ حتیتی اور بجازی ہیں علاقہ 
سوا تشبیں کے کوئی اور ہو ۔؛ (اس کے بعد وہ علاقے 

گنیواۓ ہیں):۔ 





نصزاللہ تقوی نے بھی صزف مثالؤں پر اکتفا کیا ے ۔ خود 
اپنے”اشغار کی مثال دیتے ہو کے قرناتنۓ ہیں : 
اسشب بروۓ چاناں ساغر کشید باید 
وز لاے روج پرور شکر مزید باید٢‏ 


اس شعر میں ساغر سے ساد شراب ے ۔ 


اسی طرح وہ سعدی کا شعر نقل کرنے ہیں : 
بھر:آن کم تخم یدی کشت و بچشم :لیک : دافنت 
دماغ_ بہدہ مخت و خیالِ بلط بیتی؟ 
یہاں 'دمّاغ بیہدہ سے ساد فکر بیجدہ ے کہ دماغ میں پیدا ہوی ے۔ 


مولوی تم .الغنی لکھتے :ہیں۔:٣‏ ”فی ان رے کم جو لفظ 
مسواۓ ءمعانیٴ موضبوح لہ .کے اور معنی ہیں۔مستعمل ہو اور:وہان 
کوئی ایسا قرینہ پایا جاۓ جو اصل.۔معانی :می ادٴ,لینے سے خاطب کو 
روک دے اور ان دونوں معانی میں کوئی علاقہ سواۓ علاقیٴ تشبیں 
کے ہو ء اس کو از س‌سل کہتے ہیں ۔ اور جو علاقہ جاز سرسل 





-١‏ ہنجار گفتار ء ص ۹و١‏ ۔‫ 
٤‏ ج۔ ہنجار گفتار ء ص ہ۹ ۔ 
5 ۳ پنجار_ گفتازء ص ہ۹ ۔ 
ج۔ جز الفصاحت ؛ ص ۵ےہ ۔ 











ٛ۔ جو لفظ کل کے واسطے وضع کیا گیا ہو :اس کو جزو کے 
لیے امُتعال می 'لائیں ۔ 


جسے ذوق و 
جوں پنج شاخد تو نہ جلا الگلیاں طبیب 
رکھ رکھ کے نہضِ عاشق' تفتہ ۔جگر پہ:ہاتھ 


ظاہر ے کہ نبہض پر سارا ہاتھ نہیں رکھا جاتا ۔ صرف 


“پوریں ہی انلگلیوں کی ۔رکھی اتی یں جن کا ذکر پہلے 


مصرع میں کیا گیا سے ۔ 

مذاق : 
گر کہے کوی یا غلی حیدر 
ابھا گیں کانوں۔میں:انگلیاں ‏ رکھ " کر 


کاو یف جاری الگلیاں نہیں رکھتے ء بلک پور رکھی 


جاق ہے ۔ 


"یا کچیں کہ 'قلان شخص کے ہاتھ میں سانپ نۓ کاٹا -۔ ظاہر 
سارے ہاتھ میں ۔ 2 








کلے کا اطلاق اشہد ان لا۔الہ الا اھ پر یا > 





۳٣۴۰م‎ 


حق سے وسائی چاہو :تو کلمە ۔ پڑھا :کرو 
اپنی بھلائی چاہو تو کلمہ ‏ پڑھا کرو 
بگڑی ببنالا چاہو تو کامہ پڑھا کرو 
غم سے رہائی چاہو تو کلمہ پڑھا, کرؤ 
دل کی صقائی چاہو ت وکلمہ پڑھا کرو! 
جعقری تے یہ مثال سی اج 
جو باق رہا کچھ مررے دم میں دم 
تو پیر آ کے یہ دیکھتا ہوں قدم؟ 
اِس شعر میں قدم دیکھنے سے صورت دیکھنا ساد سے ۔ 
حسرت کا شعر ے : 
ہے و مینا سے یاریاں نہ گی 
میری پرہیز کاریاں نہ گئیں٣‏ 
ظاہر ے: کہ یجہاں پر پرہیز کاریوں سے مراد صرف شرات 
نوشی نہیں ء بلکہ اس کے دوسرے لوازم بھی مظلوب ہیں ۔ 


جو لفظ مسیب کے واسطے موضوع ہو ؛ اس کو سبب پر 
استعال کریں ۔ اس مثال میں ے یہ فقرہ فسانہٴ عجائی کا 
”گوشہنشینی سالہاۓ دراز بسر ک گرمو سرد زمانہ دیکھاء 


وہ جر الفصاحت ؛ ص جےمھ۔ 
٦-۔‏ ٹنم البلاغت ؛ ٣خ‏ ۔ 
س۔ کات سان ص پور 





تی ۳۹ 
. ام غم خوش ہو کے سحر ک“' ۔ گرمی و سردی ہم ہب 
القلابِ زمانہ کے پیدا ہوتے ہیں ۔ انقلاب سبب ے ء گرم 
او سرد مسیب۔ 
روحی نے یہ مثال دی ے : 
سرد و گرم زمانہ ناخوردہ 
نہ ھی بر دے سرا پردہ 
تجم الغی لکھتے ہیں : 
اداد یی کت اب اہ رف 
کے و سرد زمانہ عے ہوں بتنگ (مومن) 





پر ایک خار ے کل ہر کل ایک ساغرِ عیش 
پر ایک دشت چمن ء پر چمن بہشت نظیر ‏ ذ(ذوق) 


سجاد مرزا بیگ نے اچھی مثالیں ڈھونڈھی ہیں : 
کہتے تھے راہ میں کہ نہ زور اپنا چل کیا 
افسوس ہے کہ ہاتو سے دریا نکل گیا: ‏ (انیس) 
(ہاتھ سہب ہے اقتدار اور قدرت کا) : 
پانی تھا آ گ ؛ گرمیٴ روز حساب تھی 
ماہی جو موچ سیخ تک آئی کباب تھی 
م۔ سبب کو سنبپ کی جگہ استعال کرین : 
تو شہیدی ابر سیاء ہے کہہ وہ شراب پیتے ہوں جس جگہ 
وہیں جا برس اوہیں جا پرس: وہیں جا برس وہیں جا برس 









یہ پا خاظور رنداتِ تبادہ- خوازڑ- برس 
برس برس کے دن اے ابر لو بہار برس 


راقم السطور کا شعر سے : 
شب نشاط بہ عذر ورود یار برس 
کبھی تو ڈھنک سے اے ابر نوبہار بر َ 


۔ کسی چیز پر کسی اسم کااطلاق یہ اعتبار زمانہٴ سابق 
کے کرھی۔ ۔ مثال اس کی: یہ ے کہ ایران کا رہنے والا 
عرصہ* دراز سے ہندوستان میں بود و باش رکھتا ہو ٤‏ اس 
کو اقرانیٰ کہی عم الغی سے او ا شعر نقل کیا 
ےا 

اطاعت اور خداوندی ٍ ک۔نسبت جب ہہم: ٹھہری 

تو اس ناچیڑ مشتر خاک کا پھر امتحاں کیوں ہو 
انسان کو مشت خاک سۓ تعبیر کیا ے 'اوز ظاہر ے کہ 
وجود حاصل, ہوےۓے سے قببل وہ خاک تھا ۔۔ 


آئندہ۔ میں و نام ان پر صادق آنۓ. گاء جیسے کسی ؛ 
طالب ر علم, کو اس نظر سے کہ زمانہٴ آئندہ ہی وی کی تن یج 
عالم ہو جس مھت تی کر : 








ا 
ائیّس حضرت۔فاظمہ صضغزا کی زا کھلوۓ بین (وہ ہمار 


۲ ورام غمین ائھ ای "لے ا ے سا ' نٹر یں ہے 





لے گئے تھے) : 
٤‏ ۔نیزان:پین متّب۔ ایکت۔ بھی 'عثققت نہیں کرتا 
ضعچ ے کو سودے سے حبت نہیی. کرتا 
ے۔ ظرفید کو بجاۓ مظووف ‏ ک. اختعال کریی ۔ اٹ کی مثال 
دیوی پرشاد سحر ۓ بہت اچھی ممیا کی, ے:: 
ساق کدھر حریفر قدج نوش اڑ گۓ 
میخالہ خالی دیکھ سرے ہوش اڑ گے 


8 
”قدح نوش*“ سے عراد شواب نوغی ے ۔ یوں جم الغنی ۓ 
بھی مثالیں بری نہیں دیں : 
آم سحر ۓے سوزش دل کو مٹا دیا 
اس باد ۓ ہمیں تو دیا سا بجھا دیا (معر) 
ہ۔ مظروف کو بجاۓ ظوف کے بولیں ۔ تم الغی تنۓ یہ مثال 
دی ے : 


تری چشم مست سے ساققا یں سیا مست جتوں ہوا 

کہ مۓے دو آتشہ طاق پر جو دھری تھی یونہی دھری رہی 

: (غلام مصطفلٰی جنوں) 

" ظاہر ے کہ شراب طاق میں نہیں رکھی جاتی ء اس کا ظرت 

جاتا ے ۔ جیسا کہ ریاض خیر آیادی تے تخصیص ک 
ساوت بی 2 سی - 7 


سآ 5 





1 















مولانا اصغر علی روحی' فرماے ہیں : 

.ماد او کفافد آن است کہ کلم ارادۂ معیٰ از معاقد 
گید و آن را بلفظے کہ در لغت براۓ آں موضوع اس 
ذکر لکند بل ذکر معنیٴ کند کہ در وجود تال معن 
مراد است و معئی تال ی را پر معنی ماد بعنزلہءٴ دلیل قاخم 
کردہ بدیں معنی بدان معنی اشارت کند ۔ سعدی در 
تیاہی عاملےظالم میگوید از بستن نرمش بر خاکستر گرمشٰ 
نشاند ۔ یعنی او را از توانگری بدرویشی سبتلا ساغت ۔ 
توانگری را بستر_ نرم و درویشی را خاکستر گرم عادتاً 
لازم است و ایں ہر دو معنی جداگانہ تال معنی توانگری۔ 
و درویشی است ۔بعبارتِِ آخریل نے گوئم کہ در کنایں 
افتقال از لازم بہ ملزوم ہے بائند مع جواز ارادۂ ملزوم و 
لزوم دزیں مقام عام 'است 'اڑیتکہ عادتاً باشد یا عقاو ۔)“ 


اس تعریف پر غور کرۓ ہے معلوم ہوگا کہ مولانا موصوف۔ 
کی ماد یں ے کہ کنایں میں لفظ کے لغوی معنی تو سراد نہیں لیے 
جاے لیکن وہ معنی ضرور مراد لیے جاے ہیں جو لغوی می سے۔ 





ےہ ہنچار کفتار ص ۹ور ے۔ 


۳۵۷٢ 


بطور لزوم پیدا ہوں (انھیں وہ معانیِ الی کہتے ہیں اور اس پر 


حاشیہ دیتے ہیں ”تا ی پس آئندہ ء ماد ازآں لازم است“) ۔ مثال میں 


سعدی کا جو فقرہ نقل کیا سے ؛ وہ ان کے موقف ک ہوری تائیدکرتا 
ے ۔ تونگری کے لیے بستر نرم ۔لازم ے اور درویشی کے لیے 
عادقاً خاکستر گرم یعنی موٹا جھوٹا کپڑا یا زمین ۔ تو جب سعدی 
ہے یہ کہا کہ فطرت نۓ اس شخص کو بسترئنرم پر ے اٹھایا اور 
اکستر گرم پر بٹھا دیا ءتو اس نۓ ان الفاظ کے معنی* لازم اہ 
لیے ء جسے اصطلاح میں روحیٰ معنی* قا لی کہتۓ ہیں کم اس شخص 
کو دائرۂ امارت ہے نکال کر عسرت میں مبتلا کر دیا ۔ واضح ہوگیا 
بہوگا کہ مولاتا روحی یہ نہیں سمجھتے کہ کنایہ میں معنی لغوی بھی 
خراد ہونۓت ہیں اور ان کے“ معانی* لازم اصا5 مطلوب ہوۓ ہیں - 
!انھوں ۓ خاقاق کے ایک شعر کی مثال دی نے ء: 

آسان کوە زہرہ "آفتاب کاں " ضمیر 

آفتِ پرچ آفتابٰ از کوہ و کاں الگیختہ 


دوسرے مصرعے میں مدوح کو ہر آآس چیز کے لیے آفت قرار دیا 
ہے جو سورج کو و کان سے نکالتا ے ۔ ساد یہ ے کہ ممدوح 
جواہرات کی تقسم میں بڑی سخاوت ہے کام لیتا ے ۔ 
نصراللہ تقوی! کنایہ کی بڑی مختصر سی تعریف کرتے ہیں : 
کان تہ کر لازم بہ ارادۂ ملزوم است یا عکسِ آں د)) 


حراد یں ہے کہ ایسے الفاظ استعمال "کریئ جو خود لازم ہوں اوز 
علزوم کے طالب ہوں ء یا ملزوم ہوں اور لازم کے طالب ہوں ۔ اس 














۵ه 


کے بعد وہ ید بٹاۓ ہیں کہ کنایہ سے مقصود یا کنایہ* ذات ے یا 
پت حصقتر ذات ء یا پھر یہ کہ کسی موصوف کے لیے کوئی صفت ابچ 


کی جا یا کسی موصوف سے صفت کی لفی کی جاۓ ۔ پھلی قسم کو 
وہ قریب اور بعید میں تقسم کرے ہیں ۔ قرب کے متعلق کہتے ہیں 
کہ کوئی صفت ایسی بیان کی جاۓ ء جو موصوف سے مخصوص ہو 
اور مطاوب خود موصوف ہو ۔ قریب کی مثال میں وہ یہ شعر لکھتے 
ہیں ۔ (در سرثیںٴ حضرت سید الشہداء) : 

ز زہر آلود پیکاں گشت ہر خوں 

مقامر خالقر یکتاۓ سے چوں 


"یہ مقام دلہاۓ مومناں کے لیے کنایں ے ۔ بعید کے متعلق وہ 


لکھتے ہیں کہ چند ایسی صفتوں کا ذ ک رکیا جاۓ کہ من حیث المجموع 
موصوف ہے اختصاص رکھتی ہوں اور مطلوب خود موصوف ہو ۔ 
مثلاٌ مسعود سعد سلإان شراب کی تعریف میں کہتا سے : 

بخواہ آں طبع را قوت ؛ بخواہ آں طبع را لذت 

بخواہ آں چشم را لالہ ء خواہ آں مغز را عنبر 


عراد یہ ے کہ شراب طبیعت کو قوت بشتّیٰ ے ۔ طبع کو لذت یاب 
کرق ے ۔ آنکھوں میں لال ڈورے ڈالتی ہے (لالے کے پھول ک طرح) 
اور سغز کو عنبریں کر دیتی ے ۔ ان "مام صفات سے مقصود شراب 
ے ۔ دوسری قسم کی بھی دو قسمیں بتاے ہیں : قریب و بعید ۔ اور 


7 - اسی طرح تیسری کی بھی۔ 


ت امن کے برخلاف کچھ حققون کا موقف یہ ے کہ کنایں میں 


ے ہیں ۔ اگرچں مطلوب معاق* 













ساق وه دے ہميیں کہ ہوں جس کے سبب جم 
عقل میں آب و آتش و شورشیده ایک جا 


2 یڈ دوستاں پچہروں جھے ہچیق لک آتی ے 
کبھی مذ کور جب ہوتا ے کچھ گزرے فسالوں کا 


لگے ژہین پہ اب سب اتارے ٦م‏ کو 
یی دق دکھاۓ تررے انتظار سے ہم کو 


حسرت موہانی ۓ بھی کچھ کنایہء کی اچھی مثالیں سہیا ک ہیں : 
ٴ جور نے باز آئیں۔ پر باز آئین کیا 

: کہۓ ہیں ہم تجھ کو من دکھلائی ں کیا (غالب) 
''منہ کیا دکھلائیں؟٤‏ ہے هراد فقدامت ے اور لطف یہ ے کہ جرتڈ 
ر بناۓ جور رہوش رہتے تھے اور اب جو ندامت ہوئی تو ہم پر 











ہ ےک جب تم نے عہد وفا توڑ دیا تو عم ناڑک نہیں رے : 
بہت خجل ے ترے درد سے دعا میری 
یہ خوف ےکہ تہ سن لے کہیں خدا میری 


۲ دی لا کی سی سط کی سے مباد یہ ے کم میری 
"دعا قبول نہ ہو جاۓ - 


0ت ری رف سس تر و ان عاے قد یں رض 
. بات کرۓ کو کہتے ہیں اور اصطلاحِ علم بیان میں ایسے کلے کو 
کے" ٹف جس کے: لاڑنی مغی اد ہن اور اگ حقیقیٰ معی ماد 
لے جائیں تو بھی جائز ہو ۔ ان کا بھی وہی مؤقف ہے جو سحر 
بدایوق کا ے کہ لغوی اور جازی دونوں مغنی کا احتال ہوتا ے 
: اور معنی*ٴ مطلوب معنی“ لقوی کے لزوم سے پیدا ہو جاتے ہیں ۔ 
. سچاد مرزا بیگ صاحب مثال دیتے :ہیں : 
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ہب ۔.۔ بر ھم چڑھنا تجھے پھبتا ے پر اے طر فِکلاہ 
.سے چھ کوٹ ے کانه چھینے. ترا بر سہرا 


کروی ہتھھ سے 














ہہ 

تو اب یہ مسژلہ صاف ہو جانا چاہیے ۔ صاحبِ ”'فرٹن گ آندراج؛٤‏ 
لکھتے ہیں ٠:‏ 

۶ کنایں بکسرراول و حرف چہارم یاۓ تحتانی عربی ۔ پوشیدہ 

سخن کفان بطور آں کہ معن آں صرج و ظاہر نہ بائشد و 

سخن کہ ہر معنی* غبیرموضوع خود دلالت کندے؛٤؛‏ 

حافظ سید جلال الدین!' نۓ کنایہ کی قسموں کا بیان کرتۓ ہوۓ 
کثایدٴ قریب کی ایک بہت اچھی مثال دی سے ۔ وہ لکھتے ہین : 
”کسی موصوف کی کسی خصوص صفت کا ذکر کریں ء جیسے : 
لہر پھر چڑھ رہی ے کالوں ک 
ہو سنگھا دو تم اپنے بالوں کک 

اس مثال میں کالے سے سانپ عراد لیا ے اور یه اس کی خاص صفت 
ے ۔ آرزو کا شعر ہے : 

گورا گورا ان کا مکھڑا چاندنی کا جیسے پھول 

دیکھتے ہی دیکھتے آنکھوں میں ٹھنڈک کی 
ان آنکھوں میں ٹھنڈک ہے عر‌اد جی کا خوش ہو جانا اور طبیعت 
کو فرحت نصیب ہوا ےء اور معانی* لغوی کا احتال بھی باق ے ۔ 
ْ۱ مفصل ترین حث اض سلسلے میں تجم الغتی ۓ کی ے اور اب 
کہ ناظرین میادیات سے آشنا ہو چکے ہیں ؛ جم الغنی کے بیان کا مطلب 
واضح ہو جاۓ گا : 


و لسم البلاغت ؛ ص ہم ۔ 








۲۹ 


”اکنایہ لغت میں پوشیدہ .بات کہنے کو کہتے ہیں اور 
علم بیان کی اصطلاح میں کایہ اس لفظ کو کہتے ہیں جو 
اپنے معی موضوع لہ میں مستعمل ہو لیکن مقصود وہ معنی 
ہوں بلکہ ایک دوسرے سعتی ہوں جو ان پہلے معنّی 
کے مازوم ہوں ۔ اور ان دوسرے معتی کا مقصود ہونا معنی 
موضوع لہ کے ارادہ کرےے کے مناق نہیں کیونکہ استعمال 
اس لفظ کا موضوع لہ میں ہوا ہے تو ان معنی کے مقصود 
ہوے کے دوسرے معنی میں کوئی حرج پیدا نہ ہوکا ۔ پس 
کناۓ میں لازم یعتی موضوع لہ بھی ساد ہوتا ے مگر 
فرق اتنا ے کہ یہ بالعرض سراد ہوتا ے اور دوسرے 
معی جو ملزوم ہیں وہ بالذات ساد ہوےۓے ہیں ء کیونکہ 
موضوع لہ کا ماد ہونا عض اس غرض ہے ے کہ جب 
سننے والے کے ذہن میں اس کی تصویر حاصل ہو جاۓ تو 
دوسرے معنی کی طرف جن ہے کنایہ واقع ہوتا ے انتقال 
ہو سکے جیسے : 

اس چمن میں طائ رکم پر اگر میں ہوں تو کیا 

دور ے صیاد ابھی اور آشیاں نزدیک ے (امیں) 


۶ کم پر؟؛ اس پرند کے معتی میں ے جو پر تھوڑے رکھتا 
ہو ۔ پس ”کم پز““ سے اس کے حقیقی معنی یعنی تھوڑے سے 
ا والا مقصود ہوں گے تاکہ ان معتی سے ایسے معنی کک 
طرف انتقال کیا جاۓ جن کے لیے پروں کا کم ہونا لازم 
ے اور وہ کم اڑا ےء بخلاف لفظ مجاز کے کہ اس سے 








. استعال معنی* غیر موضوع لہ میں ہوتا ے - پس اس میں 
معتی* غاد موضوع لس بالذات مقصود ہوۓے بس اس لے 
۔معبّیٴ موضوع لہ کا قصدکرنا ان کے مناق ہوگا۔ بعضکہتے 
۔ہیں کہ کنایہ وم لفظ زے جس کے معنی* حقیقی ساد ثہ ہوں 
بلک معنی' غیں حقیقی مزاد ہوں اور اگر معنی* حقیقی ساد 
رکھیں تو بھی جائز ے ۔ جیسے کم پر4 ےکم ؟ڑۓ والا 
ساد ہے ۔ اور اگر لن سراھ ۔کے ساتھ پزوں کی مقدار کا 
تھوڑا ہونا ساد ہو تو بھی ہو سکتا: ہے ۔ اسیٰ قبیل سے 
ے قلق کہ اس شعر میں روشنتی کاٴلفظ : 

جااے دو ء دور بھی کرو ء اٹھ آؤ 

معلعہ بوق :کر روک تی ناو 


۔روشنّی سے ماد شمع نے جو شم ع کو لازم ے ۔ لازم کو 
ذکر کر' کے شمع ساد ی ہے ۔ اگر امن ماد کے ساتھ 
بروشنی بھی ساد ہو تو ہو سکتا ے ء 

چاک پردہ سے یہ غمزے ہیں تو اے پردہ نشیں 

ایک میں کیا کہ سبھی ' چاک گزیبات ہوت گے (مومن) 


چاک گریپاں سے ماد غاشق دیوائہ ے ۔ عاشق کے لے 
گریباں کا چا ہو فا لام ے ۔ اگز :اض ساد کے ساتھگریہاں 
کا چاک ہوٹاٴ بھی مقصوہ ہو تو ہو کٹا ے - 








کے کی روب 


اقدر ہے کہ باز میں فقط لازم سراد ہوٹاا ۓے ۔ سلزوم مراد 








نہیں ہوٹا جیسے طالب علم کو مولوی کہنا ۔ علم کا پڑھنا 
٠...‏ قضیات کو لازم ے اور قضیلت ملزوم ے ۔ یہاں ذکر 


لازم کا ے ارادة ملزوم کے ے ۔ اور کناے میں لازم سراد 
ہوتا ے ۔ اگز ملژوم مےاد رکھیں تو بھی جائت سے عیسا 
کی کم رگ سس تس اد کم اڑنے والا ے اور اگر:ائ :ماد 
کے ساتھ پروں کی کمی بھی ساد ہو تو بھی جائز ے ۔ 
اسی بت روشنی سے شمع اور چاک گریباں سے عاشق 
دیوالہ اد ے ۔ اگر ان مادوں کے ساتھ روشنی اور 
گریباں کا پھٹا ہوا ہونا ماد ہو تو بھی جائز ے ۔ اور 
سکای صاحب مفتاح کے نزدیک مدار غسحجاز کا ملزوم ہے 
لازم کی طرف ذہن کے افتقال کرنۓ پر سے ء جیسے : 


ہم ہیں نامر وطن کے دیواے 
وہ تھے ابہل_ وطن کے پرواےۓ (حالیٰ) 


پروانم کہ عاشق کا ملزوم ے ء اس سے عاشق کی طرفت 
اتال کیا سے ای طرع > 


غل ے کہ سوجھتا نہیں اندھیں آ کیا 
ہیبت پکارق ہے کم اب شیر آ_ کیا (وحید) 





پے 
پر ے جیسے ”کم پر؟“ کے حقیقی معنی وہ پرند ے جس کے 
پر تھوڑے ہے ہوں اور ان معنی ہے ایک ایسے معن کی 
طرف انتقال کیا جاتا ے جن کے لیے پروں کا کم ہونا لازم 
ے ء اور وہ کم اڑنا ے جو ملزوم ے ۔ پس **کم پر؛“ 
کا اطلاق کم آڑۓ والے پر لزوم کی رو سے ے اور حق 
متہب اول ہے اس لیے کم لازم حیثیت لازم ہوۓ کے 
ملزوم پر دلالت نہیں کرتا ے ؛ جائز ے کہ ملزوم سے لازم 
عام ہو اور عام کی خاص پر دلالت نہیں ہوق ۔ بس جب 
تک لازم ملزوم ہے خاص نہ ہو اس سے مازوم ک طرف 
افتقال حاصل تہ ہوگا۔ اور ملزوم اصل و متبوع ہے اس لیے 
کہ اس سے انتقال ہوتا ہے اور لازم نوع و تابم اس لیے 
کہ اس کی طرف انتقال ہوتا ے اور نوع لازم کو یہاں 
علاقہ کہتے ہیں ۔ اور اگر اصلیت و فرعیت جائبین سے ہوگگ 
کہ پر ایک ایک وجہ سے اصل ہوکا اور دوسری وجہ ہے 
فرع تو طرقین سے مجاز جاری ہوگا ورنہ استعال اصل کا 
قرع میں عازاً جائز ے . . . لزوم سے یم سراد نہیں کہ 
ملزوم سے اس کا چھوٹنا ممتنع ے جیسا کہ اہل منطق و 
حکمت کی اصطلاح ے ۔ اور کناے میں معنی موضوع لہ کا 
ارادہ باعتبار واقع کے ہے > ہرچند کت خارج میں لہ ہو۔ 
چنانچدٴ تنگ چشم کہیں اور ماد اس ہے کنجوس آدمی 
ہو ء گو کہ شخص مذکور ک آنکھیں نہ ہوں او راگر ہوں 
تو بڑی بڑی ہوں ۔ : 






وا 


مزا چد تقی خان ہوس : 
: نہیں ہوس وقت جوش مسّی قد عیدہ سے تو حیا کر 
پتوں کا بندہ رے گا کپ تک خدا خدا کر خدا خدا کر 


اس شعر میں قد خمیدہ کایہ عالمپیری سے ے ؛ کو قاڈل 
کا قد بظاہر سیدھا ہو ۔ کناے میں جاز باق نہیں رہتا ؛ چنانچں 
7 کر ےک کک جم کسؤس ے سی میں جازی 
طوو پر ے مخلاف استعارے کے جیسے مد بہادر کو شیرں 
کہتے ہیں ۔ ت وکھهے والے کو شیر کے اصلىی معنی کہ حیوان 
درندہ ۓے ء ہرگز ملحوظ نہیں ہوتۓ ۔ پس استعارہ جاز ک 
ایک قسم ہوکا اور کنایں اس سے مبائن ء باوجودیکی ید 
بھی:دراصل از ک ایک نوع سے ۔ نوعیت' کناۓ کی تو 
جاز کے اس معی*“ عام کے اعتبار سے ے جس کا وجوذ 
خارج میں نہیں اور اس کی مغائرت اس کی جنس کے ساتھ 
باعتبارِ جازات مقید کے ے جیسے انسان باعتبار حیوان کے 
جس کو وجود ظاہر خارجی حاصل نہیں فوعیت رکھتا سے 
اور باغتباز حیوان مقیذ کے جیسے گھوڑا اور شیر وغیرہ ہیں 
مغائرت رکھتا ے ۔ 

بھہرصورتکناۓ اور جاز میں دو طرح سے فرق ے ۔ ایک 
تو یه کہ کناۓ میں لازم یعنی معتیٴ غیر حقیقی مراد 
رکھتے ہیں اور اگر ملژوم یعنی معنی* حقیقٰ ساد لکھیں - 
"تو بھی جائز ہے اور نمجاز میں فقط لازم ماد ہوتا ے ۔ 
کیو یں سے کر ار تق تی سی اور خر تک 









رم چ 


و قرینہ بھی پایا جاتا ے پر وی 


نہیں ۔ 
اس سارے بیان میں ایک بہت سہلک التباس واقع ہواے ۔ وہ 

یوں کہ تجم الغنی کے بیان کے مطابق کنایہ اس لفظ سے مراد سے 
جو اپنے معنیٴ موضوع لیس میں مستعمل یو لیکن مقصود وہ معنی 
ٹم ہوں ؛ جو .ان پہلے معنی, کے ملزوم ہوں۔۔ اور اثَ دوسرے بی 
کا مقضصود ہوناٴمعنی* موضوع لم کے آزادہ کرنۓۓ کے منای نہیں . . 
پس کناۓ میں لازم یعی موضوع لہ بھی سا ہوتا ے ۔ مگر فرق 
یم ے کم یہ بالعرض ماد ہوتا ے اور دوسرے معنی جو ملزوم 
ہیں وہ پالذات ماد ہوبۓ ہیں ۔ پھر وہ خاص, طور پر اس بات کى 
تعیریج کرنۓے ہیں کہ جب امیر ۓ ”'طائر کم پرٴ؟ کہا تو مراد کم 
اڑے والا جانور ی.۔ لیکن اگر اس ماد کے ساتھ پروں کی مقدار کا 
تھوڑا ہوا ماد وو تو وہ بھی ہو سکتا ے ۔ اسی طرج دوسری 
مثالوںِ میں بھی انھوں نے یہ موقف اختیار کیا ے ۔ لیکن بحث کے 
دوران می وہ یہ فرماےۓ ہیں کہ اگر کسی کو قنگ چشم۔ کہیں اور 
ماد اس ی ےکنجوس آدمی ہو ء کو شخص م کور کک آنکھیں نہ ہوں 
اگر ہوں تو بڑی بڑی ,ووبہ؛ تو کنایہ وجود میں آ. جالۓ کا ۔ 
طرح انھوں ےہوس کا جو شعر نقل کیا ے ء اس میں قلر خمیدہ سے 
عالم پیری سراد ی ے اور کہا ے کہ کو قائل کا قد بظاہر سیدھا 

ہو ۔ اس سے تو ماد یہ ہوئی کہ کتافہ می لغوی 'معانیق ساد لے 
ہی نہیں جا سکتے اور صرف معاف“ لازم و ملژوم مطلوب ہوں گے ۔ 
بات یہ ے کہ کنازیۓ میں دونون موقفٹ ‏ دروست ہیں ۔ یہ صورت بھی 


پیدا یوٹی ے اور وہ صوزت بھی:کہ معایٴ لغوی بھی ساد لے 


جا سک ہیں ح اک جرد کے انی نے تصرع کی سے 








ے1 






: ہہ وی 
بی بھی لکھۓٴ ہیں کہ کنا ۓ کی دو صوزتیں ہیں : قریب 
۔ قریب میں کوئی صفت جو موصوف ہے خصوض ہوق ے 
: اس کا ذکو کرۓ ہیں مثاا انیس کہتے ہیں : 
. ×._۔۔ وہ صبح اور وہ چھاؤں ستاروں کی اور وہ نور 
ف دیکھے کو حش کڑزے ء آرنی :کوتنۓ اوج طور 
ا بہان: ۰8 ار کے اوج طور؛؛ سے مراد حضرت موسلی ہیں ۔ عزیز 
لکھنوی کا ایک ے قس عا ا مے ہت 
نکالر حسن استعال ہوا ے 
کت 777ھ" بڑے آری گوۓ طور کو 
ہوش اڑ گۓے ہیں ایک سنہری لکیر سے 
بعید میں یں صورت پیدا ہوق ے کہ کئی صفتیں حموعاً ایک 
موصوف سے خصوص ہوق ہد۔ اکر الک اک اور چیزوں میں 
بھی پائی جائی ہیں ۔ مثاٌ غالب : 
1 صبح آیا جانبِ_ مشرق نظر 
اک نگار آتشیں رخ سر کھلا 
نیا غاب رو قب 
و . ساق نۓ آج چیز کچھ ایسی کری عطا 
: . جس سے کہ اپنا رنگ طبیعت بدل گیا 
و آنکھیں تو سرخ اور معطر ہوا دماغ 
او ا ہؤا سزا یھ کو 











٦٢ 
کرے ء ٢اس وقت کہیں ''عالم وہ ے جو علم پر عمل‎ 
کرے؛“ اور عراد یہ ہو کہ شخص معلوم عالم نہیں ۔ یا‎ 
جیسے کوئی بادشاہ ظلم کررے تو کہیں ””بادشاہی اس کو‎ 
زیبا ے جو رعیت کو آرام سے رکھے؟؛۔ مطلب یبس ہو‎ 
کہم فلاں بادشاہی کے لائق نہیں ۔ یا کسی پر طعنہ زنی کے‎ 
وانظہ کی کت اس ژماے کے باز اھت کش آئں > یی‎ 

شخص معلوم ایسا ے ““' مثا داغ کمہتا ہے : 


ہمی بدنام ہیں جھوۓ بھی ہمی ہیں ے شک 
ہم ستم کرے ہیں اور آپ کہرم کرتے ہیں 
ماد یہ کہ درحقیقت آپ بدنام اور جھوۓ ہیں اور ہم رمق 
کرتے ہیں ۔ قلق لکھٹوی کہتا ے : 
وہ ظلم کرے ہیں ہم پر تو لوگ کہتے ہیں- 
عدا وق سے لہ فالی معابلی ڈل کا 


مطاب یہ ے کہ لوگ ان کو “برا جانتے ہیں اور کہتے ہیں 
کم خدا ان سے معاملہ نہ ڈالے ۔ غالب نے یہ کپ کر کم : 
روۓ سخن کسی کی طرف ہو تو روسیاہ 
سودا نہیں ء جنوں نہیں ء وحشت نہیں مجھے 


یہ کہنا چاہا ے کہ روۓ سخن ذوق کی طرف ہو تو جھے زوسیاہی 
تصیب ہو ۔ 


رہ جر الفصاحت میں دیکھے جحٹ کنایہ ء ص +٭ہ تا ہیدہ 


٤‏ یت اس چا الیکا 
فی 0 ا ا کا جو 





و گا 









۳۰ 


اگر کناۓ میں لازم 72 ملزوم تک سراد لیئے میں بہت سے 


واسطے اور علاقے ہوں تو اےے تلویج کہٹے ہیں ۔ جیسے ٹھنڈے 


چولھے والا کنایں یخیل ہے ۔ ٹھنڈے چولھے کو لازم ے کہ کھانا 
نہ پکنا اور کھانا نہ پکنے کو لازم ے کسی سان وغیرہ کا نہ آنا 
اوز اس کا خود بھوکا سنا ۔ اور خود بھوکا رہنے اور کسی مہان 
کے آنے سے مخل ثابت ہوتا ے ۔ سودا کہتا ے : 


" الغرض مطبخ اس گھراۓ کا رشھک ے آب دار خاۓ کا 


یہات مطبخ کا رشکِ آہدار خالہ ہوا کنایہ ے نہایت بخُل سے ۔ کیولکہ 
ات وت کو لگ ا ند جلغا لازم ے اور آگ کے نہ نم چلے 
کو لازم سے کھاۓ کا نہ پکنا اور کھانا نب پکنے کو یہ بات 
لازم سے کہ صاحبِ مطبخ نہ خود کچھ کھاتا ے اور نہ دوسروں 
کو کچھ کھلاتا ے اور اس ہے بل ثابت ہوتا ے ۔! 
اگر کناۓ میں واسطے بہت نہ ہوںن لیکن تھوڑی سی پوشیدق 
ہو تو اسے رمز کہتے ہیں ۔ مثلا 
سیاہی منہ کیکئی ء دل کی آرزو نہ کئی 
پہارے جامہ* کہنہ سے ہے کی بو لہ گئی 
جامہٴ کپند سے شراب کی بو کا نہ جانا کنایہ ے اس سے کہ بڑھامے 
تک میخواری کرتۓے رے ۔ 
اگر کناۓ میں واسظوں کی کثرت نہ ہو اور کچھ پوشیدگی 
بھی نہ ہو تو اس کو ایا و اشارہ کہتے ہیں ۔ مثلا میر کہتا ہے : 
شرکت شیخ و برہمن سے میر اپنا کعیہ جدا بنائیں گے ہم 
اپٹا کعیہ جدا بنانا اشارہ ے سب ہے علیحدہ رہنے ہے ۔ 
جم الغنی کناۓ کے بیان کا خاتمہ یوں کرۓ ہیں : 


۔ اس شعر پر بھی غور کیجیے گا : 
میس کو باج میں جاۓ لہ دنا“ کمم'فاحق ون 'پرواۓ کا ہوکا 








علاے بلاغت کا اس اس پر اتفاق ہے کہ از حقیقت ہے 
اور کنایہ تصرج سے زیادہ بلیغ ے اور استعارہ تشبیں ہے 
او ے غازے مات ے ار کات تک رھ ے 
زیادہ بلیغ ہوۓ ک وجد یہ ے کہ مجاز میں ملژوم سے لازم - 
کی طرف افتقال کیا جاتا ے ۔ مثاٌ کوئی کہے کہ میں 
ہے چاند کو دیکھا اور ماد اس ہے معشوق ہو تو یہ 
کہنا اس کہنے سے زیادہ بلیغ ہوکا کہ میں نۓ معشوق 
کو دیکھا ۔ اس لیے کہ پہلا قول مٹل ایسے دعوے کے 
ے جس کے ساتھ گواہ موجود ہو ء کیوٹکہ پر ملزوم کك 
وجود:اہے لام کے ہوۓ پر کواہ اے : یعنی ملزوم کا ہوا | 
لازم کے ہوتے کو چاہتا ے ۔ یہ نہیں ہو سکتا کہ ملزوم ہی 
.اور 'لازم نہ پتو۔ مخلاف اس کے کہ میں نے معشوق کو دیکھاء 
یہ کٹا مثٹل ایسے دعوے کے ہے جس کے ساتھ گواہ نہ ہو 
اور جس دعوے کے ساتھ گواہ موجود' ہو وه اس دعورے 
ہے ۔بذرجہا بھتر ہوتا سے جس کے ساتھ گواہ قہ ہو:۔ 

استعارے کے تشبیں سے قوی ہوۓ ک وجب یہ ے کہ 
وجب شیب مشبہ بی میں مشیہ سے زیادہ کامل ہوتیق ہے ء٤‏ 
اور استعارے میں مشبہ کے بعینہ مشہد یہ ہوۓ کا دعوع 
کرے ہن ۔ یعتّی معشوق کے بعینہ چائد ہوۓے کا دعوئل 
کرو ور ائق کے الفاظ تم نوز بہن علالت بن 
کرے اور ایک قرینہ ایسا ہوتا ے کہ معنیٔ موضوع لہ 
کے ساد فہ ہونے هر دلالت کرتا ے ۔ پسں ید اس ایسے 
دعوے کی طرف ہوا جس کے ہمراہ گواہ موجود ہو ۔“ 


ھا مھ یھو 





حاس ترق ادب کی چند مطبوعات 


: عکس : (عربی فلسطینی شعرا کی نظموں کا منظوم ترجمد)‎ ١ 


مرجم ا جد اسلام اجد ۔ ي - -‫ - کی 
کا کت عیاتأ ''از ڈاکٹ ہد انن۔ 2 - ../۲۹ 
۳۔ البدیع ج از پروفیسر سید عابد علی عابد - 5 میں 
جے انہر داغ ع مرتبہ کاب علی خاں فائق - - ا 


ہے عبدالرحمٰن چغتائی ۔ فن اور شخصیت : 

مرتیں ڈاکثر وزیر آغا - : ٹ 5 َّ ا 
ہ۔ تاریچ_ پنجاب : 

از کنھیا لال لاہوری ء سرتبہ کلب علی خاں فائق : 2/2 


ے۔ قدچ اسلامی مدارس : از منور جہاں رشید ۔ ۔ہ .]ہم 
27 نذر حمید احمد خان : مرتبں احمد تد قاسّی ۔ -‫ ہ/]٭هە 
۹۔ انتخابِ غزلیات امیں خسرو: 

مرتیہ پزوفیسر وزیر الحسن عاہدی ۔ ‏ ا ۔ ہا 
7- اد بیات_ فارسی میں ہندوؤں کا ہج 

آ[ڈاکٹی مید عداف٥٦٦۔‏ 2 ٹ ۔ ء۳ 
۔ خطباترِ اقبال : پنجابی ترجمہ از پروفیسر شریف کنجاہی ۰ ../]. 
ہہ جاوید نامہ : پنجابی ترجمہ از پروفیسر شریف کنجاہی 2 


+۔ جرم کون : از ے ۔ ى ۔ پرسٹلے غ ہے - ہ۱۵ 
سا آر۔یو۔آر: از کارل چپیکے ۔ : : - ٢۷|.‏ 
ا ا کا ا ا ا کک ا ا اک ای رپا 


محلس ترق ادب ۔ کلب روڈ ۔ لاہور 


زرین آرٹ پریسں ء لاہور 








